﻿ tealrid "*• FESTIVAL STRATFORD I960 90 Prof Lutfy Ay TEATRUL ÎN TURCIA 91 Desene de Silvan Coperta I : Eva Pătrăşcanu (Rada) tn Oa- meni care tac de Al Voitin — Teatrul National ,,/ L Caragialeu Coperta IV : Mircea Olariu (Harpagon) tn Avarul de Molière — Teatrul de Stat din Baia Mare • » REDACTIA ŞI ADMINISTRAŢIA Sir Constantin Mille nr 5-7-0 — Rucureşti Toi 14 35 58 Aî on:i meut eie se fac prln fact orli postali M ofieiile poetale din Imreaga ţară PREŢUL LA LI ABONAMENT lei 15 pe (rei limi, lei 30 pe case luni, lei 60 pe un an www cimec roMESAJUL CONTEMPORAN AL MARELUI OCTOMBRIE PE MARGINEA TURNEULUI TEATRULUI ACADEMIC DE DRAMA „A S PUŞKIN" DIN LENINGRAD " nul acesta, tradiţionalul turneu teatral din „Luna Prieteniei" ne-a oferit Wm bucuria cunoaşterii unui mare şi viu monument de artă din Uniunea Sovie- \ ■ tică: Teatrui Academic de Drama „A S Puşkin", din Leningrad Veche ■ 1 scena de drama realista, înglobînd peste două secole de artă şi cultura ìn tSpU biografia sa, marele teatru leningradean a adus ìn fata publicului şi oame- nilor nostri de teatru, prezenta tulburătoare a unei îndelungate şi nobile traditii artistice, puse nemijlocit şi cu pasiune în slujba adevărurilor şi cerinţelor zilei de azi Fuzdunea organica dintre bogăţia şi statornicia unor valori de înaltă artă realista, moştenite de-a liungul generaţiilor, şi căutările inovatoare ìntru con- tinut şi forma ale teatrului sovietic contemporan, preocuparea de a răspunde, prin mari realizări de artă teatrală, arzătoarelor întrebări ale epocii noastre constituie trăsătuiri specifice, proprii colectivului artistic pe care 1-am aplaudat eu atîta ad- miraţie „Un teatru este cu adevărat mare, dacă vorbeşte publicului său despre lu- cruri cu adevărat mari" — a spus L S Vivien, regizorul principal al acestui teatru într-o întîlnire cu oamenii nostri de artă Turneul Teatrului „Fuşkin" — ca şi alte turnee teatrale sovietice, pe care am avut prilejul să le admirăm — demonstrează că figura centrala a teatrului a fost şi va fi ìntotdeauna omul, relatiile lui cu mediul social, complexul său de gnaduri şi sentimente „Lupta, ciocnirea dintre oameni care apără pozitii diferite in viată, năzuinţa oamenilor de a schimba fata lumii, sau, dimpotrivă, de a o mentine neschimbată, de a influenta asupra na- i\irii şi semenilor, iată scopul teatrului " Amintim la ìnceputul înseminărilor noas­ tre aceste cuvinte ale lui G Tovstonogov, alăturîndu-le celor ale lui L S Vivien, pentru a arata cum repertoriul teatrului ìn care aceşti mari artisti asu montât mari spectacole ca : Tragedia optimistă şi Totul ramine oamenilor, îşi are in cen- trul său omul şi lupta lui pentru viaţă, ca un program comunist de aria mili- tantă Semnificativă pentru conceptia socialist-umanistă, proprie creatorilor din Teatrul „Puşkin", este alcătuirea repertoriului acestui turneu Cele trei specta­ cole aduse aici (drama tolstoiana Cadavrul viu, clasica opera a realismului socia- list Tragedia optimistă şi actuala dezbatere dramatică Totul ramine oamenilor de Aleşin) reprezintă, aşa cum s-a mai spus, trei momente de dezvoltare a conştiin- ţei umane pe plan istorie şi social, trei răspunsuri dramatice de înaltă generali- zare filozofică şi artistica la ìntrebarea fundamentală a omenirii : „care este sensul existenţei omului ?" înmănunchierea acestor trei spectacole, care, fiecare in parte, exprima cu pătrunzătoare fortă artistica şi ideologica punctul de vedere al unei epoci, fata de destinul omului, pare un manifest artistic, mărturiseşte clar adeziunea la ideea reflectării spiritului contemporan in teatrul de azi In marea şi actuala dezbatere, pe diverse coordonate geografice, despre reflectarea contemporaneitătii in arta teatrală, Teatrul „Puşkin" ne-a oferit o demonstraţie vie, deschisa, multìlaterala, a legăturii organice indestructibile dintre expresia scenica inovatoare şi continutul de idei ìnnoitor al textudui dramatic L S Vi- www cimec rovien, unul din cei mai autorizaţi şi vechi animatoli de teatru din Uniunea So­ vietica, afirmă explicit : „Teatrul trebuie să caute mereu forme noi, mijloace artistice mereu mai noi, curajoase soluţii scenice, dar numai atunci cìnd eie răspund cerinţelor lăuntrice ale operei dramatice respective Noi cerem spectacolului o expresie scenica cìt mai corespunzătoare piesei date " De aceea, nu întîmplător, spectacolele pe care le-am văzut diferă mult ìntre eie, se despart esenţial prin tratarea artistica, prin viziuni regizorale, dar totodată îşi află un numitor co- mun : In drama psihologică protestatară a marelui realist critic L N Tolstoi, in epopeea eroica a revoluţiei, scrisă de Vs Vîşnevski, ca şi in piesa cu proble­ matica filozofică a zilelor noastre, şi-au aflat un răsunet puternic, viguros cris- talizat in fiecare spectacol, preocuparea de a gasi răspunsuiî la întrebările ma­ jore ale omului, preocuparea activa de a-1 educa activ, ìn spiritul si in slujba idealurilor revoluţiei Prezenţa Teatrului ,,,Puşkin" în aceste zile la noi a adus suflul emoţionant, forţa mobilizatoare a idedlor Marii Revoluţii din Octombrie, ìn dezvoltarea lor isterica azi, după 43 de ani Dacă Tragedia optimistă dă un răspuns categorie chinuitoarei ìndoieli a ìnvinsului Fedia Protasov, piesa lui Aleşin readuce ìn zilele noastre mesajul luptei Ck>misarului, al omului sovietic, ìmpotriva morţii, pentru afirmarea sensului major al existenţei „Entuziasmul creste in inimă, vă- zìnd lumea ce naşte oamarii care scuipă in faţa ìnvechitei minciuni despre frica de moarte Cadentele regimentului ! Eie cheamă la luptă, respira putere Noi n-avem moarte ! Revoluţia n-are moarte !" Cu aceste cuvinte sfîrşeşte nemurito- rul poem al lui Vîşnevski despre revoluţie, in sunetele acestor acorduri grave şi marete se ìncheie speotacolul Tragedia ottimista Cortina cade peste acest spectacol de neuitat, pentru ca in alta seară, parca in mod simbolic, aceeasi cor­ tina să cada peste cuvintele savantului Dronov, con tempo ranul nostru, care, la fel ca şi Primul plutenier, „scuipă in fata fricii de moarte", afirmînd forţa vieţii dâruite cauzei oamenilor şi révoluţiei Ideile revoluţiei din Ckrtombrie, mesajul Frimului Regiment Naval, aduse pina in zilele noastre prin chipul de neuitat al savantului Dronov, omul sovietic de azi, cercetător al spaţiului cosmic şi stăpîn al destinului, reprezintă chemarea tînără, revoluţionară, a bătrînului Teatru „Puşkin" O anume particularitate a stilului Teatrului ^,Puşkin", un specific al său este ceea ce numim cultura spectacolului Respectul pentru public, pentru spec- tatorul contemporan, pentru orizontul lui multilateral, pentru cunoştinţele sale ìnaintate, comunicarea explicita şi implicita cu el transpar din fiecare spectacol prin multiple şi nuanţate detalii scenice Apelarea la acordurile simfonice ale mu- zicii lui Şostakovici sau Prokofiev in spectacolul Totul ramine oamenilor, deta- liile plastice ale cadrului scenografie in Tragedia ottimista — care invita la complexe asociaţii generalizatoare —, tesatura lìnced colorata a atmosferei pro­ pali sfîrşitului de veac in care se consuma tragedia lui Protasov dezvăluie ìn fiecare spectacol, dincolo de marile creaţii actoriceşti, o anumită atitudine de subtilă şi tacita comuniune cu publicul ; contrdbuie la acel imperceptibil şi dis­ cret farmec, propriu reprezentaţiilor teatrului din Leningrad Este un lucru îndeobşte cunoscut că in oolectivul Teatrului „Puşkin" se află întrunite mari şi virtuoase forţe actoriceşti Teatrul care numără cdnei gene­ rata de acteri cuprinde in primele sale rìnduri maestri renumiţi, ca artiştii po- porului : Tolubeev, Cerkasov, Simonov, Skorobogatov, Merkuriev, Cestnokov, MaMu- tin şi nenumăraţi alţii, ce aduc fiecare contribuţia unei uriaşe personalităţi crea- toare, ìntr-o realizare de artă colectivă Turneul ne-a oferit bucuria cunoasterii şi admirării şi a unor generaţii de mari aotori mai tineri, ca O I Lebzak, I O Gor- bacev, B A Freindlich, P A Krimov, A A Ian, G K Iniutina şi nenumăraţi alţii „Sìnt adeptul unui teatru in care să existe un colectiv imitar, format din numeroase personalităti puternice — serie L S Vivien Un colectiv care a creat tradiţii trainice şi le dezvoltă in permanenţă Un colectiv care poate să conlu- creze cu regizori foarte variaţi, dezvăluind aspectele sale diferite şi nepierzand — pe coordonatele majore — profilul său " Oum arata acest teatru cu persona- lităţi puternice, cu regizori diferiţi, care-şi păstrează pe coordonate majore, pro­ filul său ? Să încercăm pentru folosul mişcării noastre teatrale, de idei şi de fapte, să păstrăm unele observaţii, prilejuite de preţioasa şi exemplara desfă- şurare de forte şi reali zari artistice ale cedor trei spectacole cu care ne-a ìncìntat Teatrul „Puşkin" 2 www cimec ro„Tolstoi a bicifuit cu nespusă vi- goare şi sinceritate clasele stăpînitoare, a demascat cît se poate de concret falsi- tatea intrinseca a tuturor instituţiilor cu ajutorul cărora se mentine societatea ac- tuală : biserica, justiţia, militarismul, că- sàtoria -«légitima»-, ştiinţa burgheză" — scria Lenin despre marele titan al litera- turii ruse, L N Tolstoi Cu aceeasi pa­ ghine protestatară, întîlnită şi în romanul „Invierea", Tolstoi acuză în Cadavrul viu falsitatea moravurilor şi moralei din pravoslavnica Rusie aristocrata, normele falimentare ale prejudecăţilor de clasă, care anihilau avìnturile individului sin- gur, dornic de eliberare în interpretarea coleotivului Teatrului „Puşkin", in ìntru- chiparea şi trăirea scenica a marelui ac­ tor N K Simonov, spectacolul Cadavrul viu oferă o pagina de antologie teatrale, Vivien, artist al poporuiai al U R S S , Ls fidelă marii tradiţii realiste a dra- regizor principal al Teatrului Academic mei ruseşti Acest Spectacol, montât CU de Dramă „A S Puşkln" din Leningrad ani în urmă, în regia lui V P Koj ici şi A N Dauson şi imortalizat ìntr-un celebru fiilm-spectacol, face parte din repertoriuil permanent al Teatrului „Puş- kin" Ca şi anumite spectacole moscovite tradiţionale, devenite vii obiecte de artă (Trei surori, Azilul de noapte la M H A T ), Cadavrul viu intra în această categorie de reprezentaţii exemplare, istorice O oarecare patina a vremii depusă pe miscarea amor clasice scene din drama tolstoiana, culorile stinse, de stampa, ce acoperă costumele şi marile, greoaiele perdele din fundal (scenograf A V Rì- kov), confera spectacolului un vag aer muzeal, ìntreaga lui desfăşurare proiec- tìndu-se în lumina difuză, sfîşietoare, a marelui rol tragic al lui Protasov Izbi- toare este în acest spectacol realizarea palpabile, aproape materializată, a at- mosferei sufocante a instituţiilor ţariste, îmbîcsite de prejudecăţi, îngheţate în dispreţul pentru om în cîteva trăsături vii, esenţiale, au marcat cu subtili- tate fizionomia epocii B A Freindlich (Judecătorul de instrucţie), B E Ju- kovski (Doctorul), I O Maliutin (Cneazul Abrezkov), A A Dubenski (Ka- renin), A V Sokolov (Artemiev), reunind pe scena o diferenţiată galerie de tipuri care contribuie la distrugerea vieţii şi idealurilor lui Fedia Protasov Valoarea remarcabilă a acestui spectacol e determinata de marea creaţie a lui N K Simonov Prezenţa scenica a covîrşitoarei personalităţi artistice a lui N K Simonov, artist al poporului al U R S S , a constituit in acest turneu una din valorile lui memorabile Construindu-şi irolul pe datele unei intensităţi emo- ţionale neobişnuite, Simonov a trait pe scena cu un patetism lucid drama eroului tolstoian, răvăşit de patimile unui suflet zbuciumat, dornic de liberiate, dar incapabil să şi-o realizeze altfel decìt absurd ìntreaga, complexa profunzime a sufletului cinstit, pur, bìnituit de mari aspiraţii eliberatoaire, al lui Protasov, deznădejdea lucida a decèderti sale, injositoare pentru mediul căruia ìi apar- ţinea şi amarnică în raport cu realele capacitati ale eroului, tragismul acestei existenţe aparent „de prisos" sìnt exprimate de Simonov cu o intensitate patetica, însotită de o superba emotie Scena „de la tigani" capata in acest spectacol o valoare sugestivă, cu o puternică adresă a ideilor Jooul lui Si­ monov este aici lipsit de replica, dar gesturile sale exaitate, privirea sa incandescentă la auzul cìntecelor tigăneşti exprima cu un relief deosebit, cu impetuozitate, dorinta evadării din lumea meschina, îmbibată de minciună, a Kareninilor către libertatea, către zările altei vieţi, pe care o presimte adevărată In această scena, artista poporului a R S F S R , O I Lebzak, dezvăluie în rolul pasionalei ţigănci Masa, cu o subtilă şi minuţioasă gamă de gesturi şi inflexiuni, temperamentul turrmltuos al fetei simple, libere, care nu cunoaşte opreliştile con- venţiilor sociale In a doua parte a rolului jucat de N Simonov, realizarea acelui sentiment de tragism, pe care ìl comunica actorul, apare covîrşitoare în scena din cîrcioimă, actul III, în care Protasov-Si monov se destăinuie pictorului Petuşkov Cu gesturi febrile, nelinistite, cu glasul său profund, baritonal si plin de infle- 3 www cimec roScene din specfacoiul „Cadavrul viu" de L N Tolstoi Sus : N K Slmonov (Fedia Pro- tasov) intr-o scena din actul II Jos : scena din actul I, ta- bloul 2 De la stìnga la dreap- ta : A A Ian, artist emerit al R S F S R (Butltevid), O I Lebzak, artista a popomlui a R S I S R (Maşa), N K Slmo­ nov, artist al popomlui al URSS (Fedia Protasov) I O Maliutin, artist al po- porului al R S F S R , tn rolul cneazulul Abrezkov www cimec roxiuni aspre, răguşite, marele actor trans- mite protestili amar, neputincios, al erou- lui in ireductibil conflict cu societatea timpului său in aceeasi scena, actorul P A Krìmov a conoeput cu rafinament artistic chipul tînărului pictor (aduclnd cu imaginea din tinerete a lui Repin), ex- primìnd sensibilitatea lui acuta, revolta lui ìmpotriva orìnduirii care îl zdrobeşte pe Protasov, ca şi patosul solidaritătii romantice cu ideile acestuia Protestili amar, neputincios, al lui Pro­ tasov culminează cu un ulti m strigăt de tumult desperat, ìn scena din cabinetul judecătorului de instrucţie (actul III) Aici, N K Simonov îi dă, pentru o clipă, lui Protasov forţa de a se erija ìn rolul de procuror al societăţii şi justiţiei timpului său Cu o demnitate umana sfîşiată, tragica, ìn lumina sfîrşitului ine- vitabil, frìnt, al eroului, Protasov- Simonov aruncă in faţa reprezentantului ordinii ţariste ura sa nemarginita ìm­ potriva lumii care 1-a silit să se degra- deze In ultima scena a piesei, Protasov- Simonov realizează momentul cel mai N K Simonov, artist al po- luminos şi, totodată, cel mai dureros al poruluiFedia Protasov al U R S S , din ìn „Cadavrnl rolul lui destinului lui Protasov „Ce bine e " viu" murmură el, dîndu-şi cu un suspin de usurare, sfîrşitul Simonov transmite spec- tatomlui sentimentul marii, aşteptatei eliberări, după care tînjea eroul Această eliberare a „cadavrului viu" e chinuită, dureroasă, se realizează in néant, in nefiinţă, dar, in acelaşi timp, ìntr-un impla- cabil verdict de condamnare a epocii sale Spectacolul Cadavrul viu, fără a violenta ochiul spectatorului prin soluţii regizorale dinadins inovatoare, aduce o putemică intruchipare a mesajului de pro test tolstoian, prin forţa artistica a ansamblului, fidel tradiţiilor marii drame ruseşti, şi in care s-a relief at cu deosebire emotionawta creaţie realista a lui N K Simonov De la pieirea tragica a lui Fedia Protasov — care cuprinde semnificaţia isterica a neputinţei individului ìnsingurat — la destinul victorios, optimist, al Primului Regiment Naval — in care pieirea eroului nu întunecă perspectiva lumi- noasă, constructivă, a revoluţiei — am asistat odată cu spectacolele Teatrului „Puşkin" la trecerea dintr-o epoca in alta cu sentimentul tulburător, greu de exprimat, al participării nemijlocite la istorie Marele, istoricul spectacol-şcoală Tragedia optimistă, montât pe scena Teatrului „Puşkin" in 1955 de G A Tov- stonogov, lauréat al Premiului Lenin, şi R S Agamirzian, constituie pentru noi o inepuizabilă sursă de învăţăminte, un răspuns plin de desăvîrşire artistica la problema realizării spectacokilui agitatoric contemporan In clipa in care se sting luminile in sala şi fasciculele a două reflectoare încrucişate descoperă in stai, printre spectatori, pe cei doi plutonieri pàsind ìncet printre rînduri către scena, in clipa in care gJasul Primului plutonier, acoperind acordurile grave, neobişnuite, ale orchestrei, spune : „Regimentul Na­ val care şi-a ìmplinit mdsiunea pina la capăt se adresează vouă urmaşilor", se realizează intre scena şi sala o putemdcă legatura emoţională Emoţia cu care spectatorul participa la desfăşurarea speotacolului Tragedia optimiste ne-a dat, practic, măsura acelui factor contemporan, destinât sa nasca acea receptivitate artistica despre care discuta oamenii nostri de arta ' Această emoţie dériva din 1 „De vorbă cu Perahim ", „Teatrul", nr 9/1960 5 www cimec ro Scene din spectacolul „Tragedia optimiste" de Vs Vîşnevski Sus (de la stìnga ta dreapta) : I O Gor bacev, artist emerit al R S F S R , în rolul lui Alexei; O I Lebzak, artista a poporului a R S F S R , tn rolul Femeii-comîsar j A A Jan, artist emerit al R S F S R , în rolul lui Vainonen Mijloc: scena din actul II, tabloul 6- Fe- meia-comlsar infruntă Căpetenia grupulul de anarliişti Ì°l F «BB \ Jukorski' art,st al Poporului al anch'ufi*"anarhiştl r0lul CăPetenIel grupulul de ^^: j www cimec ro Sus : scena din „Tra­ gedia optimistă", ac- tul III : Regimental naval a căzut prizo- nler Jos : A V Sokolov, artist emerit al R S F S R , In rolul Marinarului răguşit • •• •••••• :::::::?llri profunzimea dezbaterii de idei a textului dramatic, din demonstraţia lucddâ a unor vitale adevăruri le­ gate de raţiunea epocii noastre ; din frumuseţea plină de rigoare şi vigoare dramatică a expresiei sce- nice : ìntr-un cuvìnt, din armonia deplină a conţinutului cu forma a- cestui spectacol antologie Subiectul Tragediei optimiste este mult prea cunoscut Piesa, care se sfîrşeşteou pieirea Femeii - comisar ìn luptele revoluţiei, lansează ideea că moar- tea Comisarului reprezintă începu- tul nemuririi revoluţiei şi naşte- rea acelui erou comunist care nu se înspăimîntă în faţa morţii, fiindcă şi-a realizat sensul vieţii Spectacolul lui Tovstonogov dezvăluie multiple, profunde sen- suri filozofice, artistice, dezvoltînd pina la capăt intenţiile scriitorului- tribun Intensitatea neobişnuită a conflictului, accentuarea lui treptată, scena cu scena, incandescenţa emoţională a imtervenţiilor plutonierilor, care aduc in spec­ tacol nu numai replicale textului, ci şi indicatale din parantezele atìt de pre- ţioase pentru înţelegerea structurii piesei ; viaţa coti diana, moravurile marina- resti din epoca, laconismul şi simplitatea gestului eroic, patetismul romantic- revoluţionar, caracterul publicistic, partinic, al desfăşurării epice a acţiunii, totul turnat ìntr-o expresie monumentala, aşază spectacolul Tragedia optimista in rîndul marilor creaţii umaniste ale artei realismului socialist Prisma prin care spectacolul ne obligă să privim lupta participanţilor la războiul civil, lupta partidului ìmpotriva contrairevolutiei, ìmpotriva progra- mului politic al anarhiştilor, este cea a zilei de azi, a contemporaneităţii noastre Caci, spectacolul Tragedia optimista este un mesaj revoluţionar, adresat prezen- tului din trecut, in numele viitorului Este un ape! contemporan al înfăptui- www cimec ro7 torilor revoluţiei către urmaşii ei Prezentul nostra, ziua de azi — adică „viitorul, după care tînjeau marinarii cîndva pe vas" —, capata în spectacol o pregnanţa vie, exista realmente, devine o dimemsiune concreta, prin forţa şi adincimea filolofica a concepţiei regdzorale, prin expresia ei plastica In cîteva discuţii avute cu pictorul-scenograf al spectacolului, A F Bosulaev, maestra emerit al artei al R S F S R , am izbutit să patrundem oarecum în laboratorul de creaţie al acestui spectacol, în care fiecare detaliu scenografie, ficcare element plastic şi orice mişcare în scena a personajeJor exprima o profundă şi explicita idee a textului dramatic Un prim element al cadirului scenografie este drumul, mişcarea în spirala ascendentă a turnantei Ea îşi are un echivalent în miscarea de scena, prin defilarea regimentului naval, la finalul fiecărui act, ca un leit-motiv fundamental în spectacol Fiindcă esenta acţiunii dramatice o reprezintă drumul : drumul regimentului naval, de la banda amorfa de anarhisti, la un detasament revolu- ţionar comunist ; drumul transformării lor ideologice, sub influenta Comdsaralui trimis de partid ; drumul propriu-zis al regimentului, de la Kronstadt la Pe- trograd, prin cîmpiile Uorainei şi stepele Crimedi ; drumiul eroismului, al bar­ batici regimentului, drumul lui spire nemurire Astfel, dinamica interioară a conflictului s-a tradus în dinamica exterdoară a spectacolului, conceput pe această mişcare neîncetată, ascendentă, a turnantei In funcţie de desfăşurarea acţiunii, tuirnanta capata diferite sarcini plastice : sub apăsarea cuirasatuJui blindât, ea devine puntea inferioară a vaporului, sau puntea superioară pe care se desfăşoară balul de adio ; ia înfăţişarea unui dram de ţară din cîmpiile Ucrainei, păzit de o colibă, sau cea a unui pietros cuirgan din stepa Crimeii, acolo unde va sfîrşi Comisaral Alt element al cadrului scenografie ìl constituie prezenta permanentâ a cerului-fundal, acel orizont nemarginit, senin sau ìntunecat, care străjuieşte fie­ care scena din spectacol Acest element s-a născut ca o necesitate organica a traducerii în spectacol a indicaţiilor epice din paranteze, a proporţiilor cos- mice ale acestor indicatii, specifice stìlului dramatic al lui Vs Vîşnevski In aceste indicatii» pătrunse de patos evocator, motivul „cerului" se répéta cu obstinatie, ca un écran al universului, pe care şi-a proiectat scriitorul acţiunea tragediei sale optimiste Potrivit conceptiei regizorale şi scenografice, cele două motive plastice, drumul şi cerai, se reunesc în final prin adueerea acelei poe- tice Cai Lactée, în ultimele două tablouri (prizonieratul şi moartea Comisa­ rului), ca un simbol al dramului regimentului spre nemurire, al destinului re­ volutiei nemuritoare Peste bolta presărată de puzderia stelară a Cadi Lactée, apare roşul faldurilor revolutiei In spectacolul Tragedia optimistă coexista, împletite organic, două moda- lităţi de expresie scenica Una, caracterizată printr-o expresie convenţional-tea- trală, simbolica — cealaltă, prin veridicitate realista absolută Eie corespund spe- cifdcului structurii dramatice a piesei, stilului propriu Tragediei optimiste, în care se imterferează comentariul filozofic, subiectiv, al autorului, replicale pline de patos ale plutonierilor, cu destinul individuai al eroilor, cu întîmplările co- ridiene, aspre, din viata marinarilor în timpul revolutiei Aceste scene de viată cotidiană sînt surprinse în spectacol în minutia detaliului concret, sugestiv, vio­ lent colorât In scena sosirii Femeii-comisar, marinarii hohotesc eu neruşinare, vorbesc scuipînd seminte, lumina unui reflector se abate brutal asupra ei, cear- ceaful este aruncat eu grosolănie Totul sugerează atmosfera dizolvantă a „pro- gramului" anarhiştilor In tabloul cantonamentului Căpeteniei, covoral înflorat, samovarul lucitor, gramofonul sugerează „politica" de jaf şi samavolndcie a anar- hiiştilor ; proiectiile care apar din loc în loc, siluetele de plopi, săgeata Amdra- lităţii, leul de pe treptele de bronz au menirea sa ilustreze drumurile pe care le străbate regimentul Dacă aceste detalii de viată concreta zugrăvesc epoca, coordonatele istorice şi geografice aie acţiunii — în spectacol, răsună totodată cu putere, tema filozofică a Tragediei optimiste, acel apel patetic al revolu­ tiei către urmaşi Ea se face simtită prin acea repetată defilare a regimentului, despre care am amintit : în uniforme albe, strălucitoare, la ìnceput, în uniforme de front sau ciuruite de gloante în final ; ea se face auzită In muzica compusă de Kara-Karaev In acest spectacol, cu multiple valori epice, muzica reprezintă o componentă organica, firească, necesară Cadentele regimentului, ritmurile lui puternice, optimiste, exploziile de entuziasm, tristetea sfîşietoare a valsului de adio, chemările goarnelor în rlnduri, slava, forta, bucuria şi durerea existenţelor 8 www cimec rocare se înalţă şi pier in revoluţie, întreg comentariul muzdcal contribuie la spo- rirea forţei emoţionale a spectacolului, la generalizarea filozofică a acţiunii dra- matàce Desigur că la realizarea acestei tonalităti emoţional-filozofice, la dezba- tesrea lucida şi totodată poetica de idei, contribuie in cea mai mare măsură pre- zenţa celor doi plutonieri a > MEDICUL : Sigur O femeie ca dum­ MEDICUL : Şi rănile nu se iau, nu-i neata nu poate să aibă decît o po- aşa? Mai aies dacă eşti la un veste interesantă Frumoasă, inteli- spital din interior, nu la posturile gentă, cu o educaţie pe care — de prim-ajutor, unde se mai rata-oricît ţi-ai da osteneala — nu izbu- ceste cîte-o lovitură de tun (Adre-teşti să o ascunzi sîndu-se Sorei) Dumitale nu ţi-e SORA : Interesantă In orice caz, frică de contaminvre, Soră ? Uite, nu chiar atît de interesantă pe cît dumnealui îi e frică, dar n-are în-vă închipuiţi cotro MEDICUL: Dă-mi voie să rămîn la SORA : Mie nu mi-e frică pârerea mea Dumneata ai, nu ştiu cum să spun, un fel de nobleţe, 19 www cimec roda, asta e cuvìntul, care cucereşte lăsa să zacă împreună cu ceilalţi Păcat că eşti totdeauna atît de tă-Dumneata, Soră, să te odihneşti cută, de întunecată puţin, ai lucrat destul nopţile as- SORA : întunecată ? Nu cred Cred tea, eşti istovită Aş voi să-ţi dau câ nu s-a plîns încă nimeni de o mână de ajutor (Văzînd că nu mine Şi de altfel, nu e prea ve-primeşte răspuns ) Mă duc Sînt aş- sel aici teptat la doamna General Bună MEDICUL : Vesel ? (Domolindu-şi vo-Mara cea ) Ar trebui sa mai ieri din la-SORA : Bună seara, domnule doctor zaretul asta păcătos, să mai schimbi SANITARUL : Traiti, dom'locotenent O femeie ca dumneata ar putea (Medicul iese ) Dominu' locotenent oricînd să fie primită în cea mai mai vorbeşte de oboseală Cred şi bună societate a oraşului Uite, eu ! Domnu' locotenent merge în doamina General dă azi o mica, vizită la doamna General, mănîncă, foarte mica serata, în favoarea sol-mai bea un păhărel, şi tu, băiete, daţilor răniţi, sau a femeilor vă-să ai grijă să nu vină bolnavi cu duve ; în sfîrşit, în favoarea cuiva păduchi, să ai grijă să nu se ìn- Ai putea lua parte şi dumneata tìmple nimic care să-1 tulbure pe Te prezint eu dìnsul de la „serata", să ai grijă SORA : Vă mulţumesc, dar nu pot să chemi brancardierii, dacă e ne- primi voie Parca n-aş fi şi eu om, n-aş MEDICUL : De ce nu ? Doamna Ge­fi şi eu ostenit Am auzit că oste- neral mi-a promis că se va stra­neala face să iei boala mai uşor dili să mă mute de aici Poate SORA : Adevărat face şi pentru dumneata ceva SANITARUL : Sigur, dumitale nu-ţi SORA : Nu v-am rugat să faceţi ni-pasă Nu \\-e Mcă, n-ai pe ni­ mic pentru mine Mai aveţi ceva de meni, eşti tînără şi voinică Eu aş spus pentru la noapte ? (Ironie, vrea să am curaj, dar n-am aproape imperceptibil ) Sa nu întîr-(Schimbînd vorba ) Ce ziri de tdne- ziaţi relul nostru ? Nu e prea învă- MEDICUL (jenat): In sfîrşit N-are rost ţat cu mirosul de lazaret Nu-i să fii totdeauna atît de întune-nimic, o să se înveţe el Faci dum­ cată, de gravă Incă n-am mûrit neata injecţiile, sau le fac eu ? Mi se pare nepotrivit să pui atîta SORA : Lasă-mă pe mine Dumneata înverşunare în meseria asta a noa-alergi şi ziua Eu m-am odihnit stră Se poate gasi oricînd o cale azi dimineaţă, cînd am ieşit din de mijloc schimb Am să le dau şi ceva li- SORA : Mai aveţi ceva de recoman-niştitor, poate au să doarmă M-a dat pentru la noapte, domnule doc­învăţat doctorul celălalt tor ? SANITARUL: Bătrînul ? MEDICUL (întorcîndu-se spre Sanita-SORA : Da, celălalt Stia o mulţime rul care, în timpul acestei convor-de reţete, pe care mi le-a lăsat — biri, s-a îndepărtat puţin) : Sanitar ! ca să spun aşa — moştenire Vezi, mîine să nu se mai répète ! SANITARUL : Àia om ! Păcat că s-a Dacă vin bolnavi din zona de front, dus Dacă nu s-a ferit (Revenind controlaţi-i amânunţit ! Controlea-la ceva care-l preocupă ) Adevăirat ză-i, de exemplu, chiar dumneata că osteneala te face să iei boala Ai înţeles ? E idiot să firn în pe-mai uşor ? ricol de contaminare din cauza tem-SORA : Adevărat belismului şi a neglijenţei SANITARUL : Ştii ceva ? Poate n-o SANITARUL : Da, dom'locotenent ! să fie nevoie de brancardieri M-aş MEDICUL : La salonul de dincolo duce să aţipesc vreun qeas Ce sper să aveţi o noapte liniştită La ziri ? 112 camfor, tot aşa şi la 120 Peri-SORA : Haide, du-te colul e la inimă, înţelegeţi ? Slă-SANITARUL : Da, da, să mă duc, beşte odată, şi gata ! Dacă izbu-dacă ziri Tare sînt obosit azi tesc să scape din criză, sînt sal­(lese ) vati La convalescenţi cred că nu (Sora a rămas singură Aprinde lam­ va fi nimic deosebit Dacă se în-pa de pe măsuţă şi stinge apoi can- tîmplă ceva, ştii unde mă găseşti delabrul cu becuri slabe, care atîrnă Dar poate ai grijă să nu se întîm-în tavan Pe urmà se mişcă puţin ple nimic Dacă totuşi moare vre-printre paturi, se apleacă peste cite unul, chemi brancardierii, nu-1 mai un bolnav, îi vorbeşte, îi potriveşte 20 www cimec ropâtura După ce a sfîrşit, se aşază AL PATRULEA BOLNAV: Făgă- pe scaunul de lîngă măsuţa albă şi duielile lui vodă şi ale boierilor se odihneşte cu mîinile în poală In AL DOILEA BOLNAV : Este pămînt fund, pe paturi, cîţiva bolnavi se ridica pentru fiecare din noi, cîte o bu- in capul oaselor şi xncep să vorbească ) câtă PRIMUL BOLNAV : Oare o sa mai AL TREILEA BOLNAV : Nu de a- stăm mult ? cela vreau, ci pămînt adevărat în AL TREILEA BOLNAV: Cine ştie?! care să îngrop sămînţa, pe care să-1 Zice că boala asta te ţine şi te simt ud şi afìnat de ploaia pri- ţine Chiar dacă scapi, rămîi lip-măverii, din care să văd crescînd, sit de puteri, sleit săltînd, înalte, porumbul şi grîul, AL DOILEA BOLNAV : Sìnt aici de iarba (Intre timp, Sora s-a ridicat, o luna s-a apropiat de bolnavi, îi ascultă PRIMUL BOLNAV: Şi eu de şase în picioare ) săptămîni PRIMUL BOLNAV : Am rugat-o o- AL PATRULEA BOLNAV : Eu, de dată şi mi-a scris pentru ai mei o cinci La ìnceput mi-a fost tare scrisoare Poate acum le-o fi a- greu Aveam fierbinţeală şi aiuram juns Am rugat-o şi n-a spus acolo Apoi, mi-am revenit După ce ne că sînt la spital, că sînt greu bol- facem bine, ne trimite ìnapoi pe nav Nevastă-mea e femeie slabă, front ? fricoasă, şi poate să se sperie I-am PRIMUL BOLNAV : Te cred Ai wea scris că sînt sănătos şi că s-aude să te trimită acasă ? că împăraţii o să sfîrşească în cu- AL PATRULEA BOLNAV: La ìn­rînd războaiele Şi că o să fie din ceput, nu vorbea nimeni cu mine nou pace, că o să ne întoarcem Nici n-aveau ce, fiindcă aveam fier-acasă binţeală şi aiuram Cìnd ai fier-AL PATRULEA BOLNAV: Crezi că binţeală, nu înţelegi nimic din împăraţii au să le sfîrşească ? Va ce-ţi spun ceilalţi Cînd mi-am ve-trebui sa sfîrşim mai întîi noi ou niit în fire, aş fi vrut să aud şi împăraţii — ca la ruşi Pina nu eu o vorbă de la cineva Tot : ia 1-au dat jos pe ţar asta, fă asta, nu face asta, stai AL TREILEA BOLNAV : Se spune ca aşa Sanitarul înjură, doctorii tree i-aiu răsturnat şi pe boierdi care ve- şi se uită Călugăriţele se roagă niseră la cîrmă, după ţar A DOILEA BOLNAV: Nu-s oameni PRIMUL BOLNAV : Adevărat Am răi — în felul lor Uite, Sora, sora auzit şi eu, de la un soldat din satul noastră, e chiar bună nostru Venea de pe poziţii, de lîngă PRIMUL BOLNAV: Bună? Ce vor-o divizie rusească Il bateau pe bă-i asta ? Nu vezi cum se isto-cumeri şi-i spuneau : „Noi o să fa­ veşte pentru noi ? cem pace, şi pămîntul o să fie al AL DOILEA BOLNAV: Cîteodată, nostru !" noaptea sau spre dimineaţă, cînd AL TREILEA BOLNAV: Dacă a fă- nu mai putem să dormim, vor­găduit vodă, o să ne dea Vodă se beste cu noi ţine de cuvînt, numai că nu-1 lasă AL TREILEA BOLNAV: Şi celelalte, boierii ai mari, aie cărora sînt călugăriţele, vorbesc Dar vorbesc moşiile, pădurile şi lacurile numai despre Dumnezeu şi despre AL PATRULEA BOLNAV : Făgă- ìngeri duielile lui vodă si aie boierilor AL DOILEA BOLNAV: Ea vorbeşte AL DOILEA BOLNAV : Cînd ne-am cu noi despre lumea noastră retras, am trecut prin sate şi prin AL PATRULEA BOLNAV : Cu Dum­cătunuri la fel de sărace ca satul nezeu o să tot stăm, şi cu ingerii nostru Nu-i nici o casa mai ca Eu unul as vrea să mai trăiesc lumea, numai sărăcie şi foamete, pe pămînt măcar cîţiva ani şi muieri singure ca aie noastre, PRIMUL BOLNAV : Odată mi-a şi copii orfani ca ai nostri scris acasă, desi ai mei au rămas AL TREILEA BOLNAV : A făgăduit dincolo, în teritoriul ocupat Mi-a că o să ne dea De ce ne-am văr- spus că poate s-ajungă scrisoarea sat sìngole ? prin Crucea Roşie Cine ştie, poate AL DOILEA BOLNAV : Ar trebui s-o întrebăm pe ea Nu se poate să nu AL TREILEA BOLNAV : Au să ne ştie, şi dacă ştie, are să ne spunâ dea oare pămînt, aşa cum se-aude? AL TREILEA BOLNAV : Poate o fi Se zice că 1-a făgăduit chiar vodă auzit 21 www cimec roAL PATRULEA BOLNAV: Trebuie spus numele dumi/tale, pe urmă m-a să fi auzit ! intrebat dacă eşxi aşa şi aşa, dacă AL DOILEA BOLNAV : E bună, ne-lucrezi aici Aid, ì-am spus, chiar obişnuit de bună acum e de serviciu PRIMUL BOLNAV : Aţi băgat de SORA : Mă cauta pe mine ? Unde seamă ? De cele mai multe ori e este? de serviciu noaptea Ca şi cum nu SANITARUL : L-am luat înăuntru Ştii, i-ar plăcea lumina zilei nu e voie, dar s-a pornit un AL PATRULEA BOLNAV : Cum să vînt afară Vîntul asta vine cu ză- nu-i placa lumina zilei ? Aşa e padă M-aim gîndit că poate ţi-aduce serviciul vreo veste AL DOILEA BOLNAV: Trebuie să (Camera goală, rece, în interiorul la- fie greu să stai de veghe noaptea zaretului Cîteva bănci pe Unga pe­ Intr-o vreme eram la posturile de reti, doua sau trei scaune într-un observaţie din linia întîi La ìn-colţ, o sobâ de tuci, de mult înghe- ceput stam doi, eu şi un soldat ţată Ferestre întunecate, farà per- mai bătrîn Şedeam la pîndă cea-dele, în care izbeşte vîntul de iarnà suri întregi, fără să ne mişcăm, îmbrăcat într-o manta militar à uzatà, fără să scoatem o vorbă, fără să decolorata de ploi şi zăpezi, Necu- tragem o ţigară, cu urechea şi cu noscutul asteaptă Lungă îmbrăţişare ) ochii aţintiţi Eram atît de aproape SORA (într-o izbucnire febrilă, care de inamic, că auzeam cîteodată, cînd o face să amestece întrebările, ex- era noaptea senină, cum vorbeau clamaţiile, gîndurile pe care nu le-a în tranşee, nemţeşte Dacă te simte spus încă nimănui) : Doaimme, mu-mi inamicul şi trage, te-ai curăţat vine sa cred Trăieşti ? Esti sena­ După ce m-am deprins, stam sin-tes ? Lasă-mă să mă uit Trăieşiti ! gur Mă gîndeam de fiecare dată Nu ştiu să rîd, să plîng că o să mă lovească un glonţ ră-NECUNOSCUTUL (mîngîind-o uşor) : tăcit şi că n-o să mă mai întorc Linisteşte-te Crezi că eu nu sânt Şi cînd colo, era să mor de tifos emotfonat ? AL PATRULEA BOLNAV: Ai avut SORA: Trăieşti! Dragul meu, iubitule! noroc, asta e Eşti îngheţat, ostenit Cum m-ai gă- PRIMUL BOLNAV: Al dracului no­sit? roc ! NECUNOSCUTUL: Œnd mi s-a spus AL DOILEA BOLNAV : Poţi să nă-că esti aici, nu-mi venea să cred dăjduieşti că totul o să treacă şi ca Imi închipuiam că va veni altcineva nevasta şi copiii te aşteaptă Că SORA (ca în vis) : M-ai gâsit ! dacă ai scăpat o data, n-o să te NECUNOSCUTUL : Astăzi voiam mai lovească nici o schijă, că vodă doar să te văd, să ştiu dacă în- o să-şi ţină făgăduiala tr-adevăr eşti tu, dacă eşti aici AL PATRULEA BOLNAV: Că n-o E tîrziu, nu ? Mîine să şi-o ţină, asta poţi să nădăj-SORA : Rămîi puţin acum Am duieşti Cum o să-ţi dea altul ce-i vreme Nu multă, fiindcă sînt ne- al lui, numai fiindcă te-ai tîrît pe număraţi bolnavi Mai e atîta pînă burtă, fiindcă ai stat într-un şanţ mîine ! Dacă va fi nevoie, mă va sau fiindcă te-au mîncat păduchii ? înlocui Sanitarul Şi asa 1-ai trezit (Treptat, vocile au devenit din şop-din somn tite, cum erau la început, mai puter-NECUNOSCUTUL: Şi tu? nice şi mai sonore Sora s-a apropiat SORA : Eu nu dorm niciodată M-am de paturile din fund, pe urmă s-a tu­obişnuit Nu stai jos ? Uite, şezi tors la masa albă şi s-a aşezat pe Nu, scoate-ţi întîi mantaua Şi soba scaun, ìn lumina lămpii cu abajur In­e înghetată, îngheţată ! S-a pornit tra Sanitarul, somnoros Intrarea lui o-iar vîntul preşte şi face să scada convorbirile ) NECUNOSCUTUL: Cîtă Uniste e SANITARUL : Domnişoară ! Ei, dom-aici ! După zgomotul trenului, după mişoară ! tumultui gării, după şuieratul vîn- SORA : Ce este ? Ce s-a întâmplat ? tului, mi se pare ciudată SANITARUL : Te cauta cineva SORA (zîmbind uşor) : Doarme toată SORA : Pe mine ? Aioi ? lumea Ca şi cum am trai numai SANITARUL: Pe dumneata M-au noi (Redevenind febrilă ) Parca nu-i chemat de la poartă Acolo, un om adevărat, parca visez, sau tn-a ou- îmbrăcat în haine militare Mi-a prims boala 22 www cimec roNECUNOSCUTUL: E adevârat neată Veniseră zorile, dar noaptea SORA : Am crezut că ai mûrit, că nu plecase Deodată îl aud spu- eşti grav rănit, că està prizanier nìnd : „— Nu mai pot, subloco- Nici o veste, nici o scrisoaire Ni-tenente Am hotărît să tree din- imeni care să ştie ceva despre toe ! colo — Domnule capitan, ce fa­ Nu ne mai despărţiim, nu-i asa ? ceti ? Asta este — Vă ordon să NECUNOSCUTUL (ezitînd, ocolind mă urmaţi !, imi striga aproape răspunsul) : Nu ţi se pare extraor-— Asta este trădare ! N-am să vă dinar că ne-am întâlnit ? în mijlocul las ! " A scos pistolul ! Soldatul, acestui urias dezastru, ai acestei ne-care încerca să-1 imobilizeze, a sfîrşite învălmăşeli ? primit un glonţ în cap Eu, unul SORA : Era firesc sa ne întâlnim în braţ NECUNOSCUTUL : Aveam un sdngur SORA : De atunci punct de reper : scrisoarea pe care NECUNOSCUTUL: De a,tunci am am primit-o de la tine înadnte de bratul puţin întepenit Nu e mare a ne retirage (Cu ură ) CSnd frontul lucru Doctorul a spus că o să-şi a început să se destrame, unităţile revină Cred că era aşteptat din- s-au topit, au disparut Nimic nu colo Sînt sigur La focuri, inami- mai era la locuil ştktt dinainte Totf oamenii se rătăciseră unii de alţii cul n-a ripostât Insistase să mer- gem neapărat în sectorul acela, SORA : Să mă fi căutat atunci, sa-mi care era ideal ca să treci dincolo fi scris Cìnd mi-am revenit, eram la spi­ NECUNOSCUTUL : Unde ? Singu/rul tal Ne culesese o patrulă Solda­ mijioc ar fi fost să te caut eu sin­tul a murit lîngă mine La an- gur, din spital în spital, ghidîndiu-mă chetă am povestit totul, asa cum după numele doctorului despre care a fost scriai că te-a ajutat, că te-^a luat SORA : Ai făcut bine lîngă el Asta nu era cu poitinţă SORA : Doctorul a murdt A mûrit NECUNOSCUTULîncurce, să mă facă: Au săîncercat spun să măalt- acum o luna, de tifos (După o ceva, să declar că soldatul a fost pauză ) Se întîmplă, cîteodată lovit de un glont rătăcit, că ofi- NECUNOSCUTUL: Esta an primejdie ţerul a căzut prizonier Eram sin- în ficcare zi gurul martor Un „ofiter" trădător, SORA : Doar nu sìnt numai eu Mai sau numai dezertor, e ceva dezo- bine povesteste-mi norant pentru ei Mai ales că ta- NECUNOSCUTUL (continuîndu-şi po-tăl era general, magistrat militar vestirea) : O data, după ce izbuitU sem din frìnturi sa încheiem fron­SORA : Generai ? tul, mi-am spus în cercul celorlalti NECUNOSCUTUL: Au vrut să re- ofiţeri părerea despre felul cum a facă procesul-verbal Dar nu s-a fost pregătiită şi condusă Campania : putut Declaratia a rămas consem- despre tot ce-^am văzut şi am trait nată Mi-au dat o permisie Dacă Tu nu poţi să-ţi dad seama aş fi spus ce voiau ei, îmi dă- SORA (încet) : Ba da deau şi auo decoratie s-o ia de Cînd la măcapăt voi Dacă ìn-toarce, NECUNOSCUTUL : Şi aşa nu ma iu-nu se prăbuşeşte totul beau După istoria asta, ceilalti ofi-SORA : Au să treacă toate Toate ţeri m-au izolat Misiunile cele mai Important este că ne-am întîlnit, periculoase Sectorul cel mai dificil că vom fi împreună Fără să-mi dau seama, m-am apro- piat de soldati (Revenind la şirul NECUNOSCUTUL: Ai dreptate Cî- povestirii ) Nici măcar o zi de per-teva săptămîni, poate cîteva zile, misie Unde, cum să te caut ? dar pentru noi, astăzi, e mai mult SORA : Dragul meu SORAdecît : puteam Cîteva zile nădăjdui ? Toată viaţa ! (Co NECUNOSCUTUL: Pe urmă (Ridi-în vis ) M-ai găsit cîndu-se deodată în picioare ) Nu as- cultă nimeni ? Pot vorbi aici ? NECUNOSCUTUL: In toate spitalele, SORA : Sinter numai noi óndat toate în drum, lazaretele, îmi răspundeau peste care : „Nuam NECUNOSCUTUL : Intr-o zi, căpita-e aici N-am auzit Nu ştim " Unii nul m-a chemat pe neaşteptate M-a mă priveau curios Să cauti un om luat cu el ìntr-o misiune de recu-ìn/tre sute de mii de alţi oameni ! noaştere Eram singuri, eu, căpi-SORA : Si totusi tanul şi un soldat Singuri ìntr-o (Amestecul de realitate şi vis, obo- viroagăi, între linii, spre dimi-seala, ìmpletite cu noaptea şi poate 23 www cimec rocu puţină febră, îi stăpînesc pe amîn-MEDICUL (răspunzindu-i pe acelaşi doi CU poate să dureze asta ? Tre-ton) : N'exagérons pas, madame ! buie să te trezeşti, să revii la viaţa D-NA GENERAL: Ba da, ba da, de obişnuită, să continui acele lucruri ce nu ? Totdeauna te-am bănuit că simple care constituie o alta esenta eşti un romantic deghizat a vieta ) MEDIOUL : înainte de război, poate SANITARUL (băgînd capul pe uşă) : m-aş fi îndrăgostit Aoum însă mă Domnişoară ! simt dintr-o data bătrîn şi obosit SORA (trezită brusc, aducîndu-şi a-Foarte obosit şi plictisit de tot ce se minte unde este) : S-a ìntìmplat întîmplă înainte, toate erau limpezi, ceva ? se scurgeau pe făgasul obişnuit A- SANITARUL : Nu mai ştiu ce să fac cum s-au răsturnat, aşa, pe neaştep- ou 90 Se agita, răsuflă greu, se înă-tate buşă dintr-o data Şi domnul loco- tenent care a dat ordin să nu se OFITERUL : Vă referiţi la situaţia ìntìmple nimic Parca bolnavii as­politica ? tia asculta de ordin ? 90 vrea să vii MEDICUL : Nu mă refer la nimic, mimai dumneata şi numai dum-domnule ! Pe mine, înţelegeţi, poli­ neata tica nu mă interesează Pot să în- SORA (càtre Necunoscut, cu tristeţe grijesc şi pe unii, şi pe alţii Vor- amestecată cu duioşie) : Vezi ? Tre-beam aşa, ìn general De altfel, buie să plec (Sanitarului) Vin în-cred că pe doamna n-o interesează dată ! astfel de lucruri (Adresìndu-i-se a- NECUNOSCUTUL : Plec şi eu ! cesteia ) O serata şarmantă, oum SORA (aducîndu-şi dintr-o data a-n-am mai văzut de mult Una din minte) : Unde ai să stai ? Orasul e r ,,0, marna, dulce marna" de Mihail Eminescu „Ajunge cu bine pina la ultima strofa : Jar dac-o fi împreună, iubito, să murim Să nu ne ducă-n triste zidiri de ţintirim — Cum ? se miră de-odată, a&pru şi tăios, Stoenescu Ce-i aia „ţintirim" ? Ţintirim-tiririm, nu inţeleg Copila de pe scena a căzut ca într-o bulboană ; s-a speriat, a ìnceput a plîinge Eu m-am ridicat cu demnitate şi cu indignare stăpînită : — Domnule profesor, dumneavoastră nu ştiţi ce-i aceea ţintirim ? Atîta aveţi diumneavoastră de observât, cînd ascultaţi o poezie a uniui Mihail Eminescu ? — Ce face ? Nu înţeleg nici asta, a ìnceput a protesta protesomi în aca- demia mea — In academia dumneavoastră, unde e tratat astfel Eminescu, noi nu mai avem ce cauta ! Lovitură de teatru Tovarăşii mei se sculară şi ei în picioare Invăluin- du-ne eroic pelerinele, am ieşit din académie, ne-am dus şi nu ne-am mai întors nici azi" * NAPOLEONE BORELLI SI TEATRUL IEŞAN ÎN 1898 Cu Teatrul National din Iasi făcuse cunoştinţă încă din 1898, cînd văzuse de la galerie piesa Curierul din Lyon — o melodrama zgomotoasă, de caire nu • M Sadoveanu Anli de ucenicie, p 219 2 Ibidem 3 Idem www cimec ro www cimec ros-a arătat prea încîntat Abia mai pe urmă, după ce-a văzut Caporalul Simon, Lumea in care ţi se urăşte şi Hamlet, s-a împăcat cu actorii de talent care se «flau atunci in trupa ieşană ; unii pe care i-a revăzut apoi la Bucuresti : Hasnas, Petre Sturdza, Ion Mortun ; alţii care şi-au sfîrşit cariera dramatică în vechiul lasi al lui Matei Millo, cum au fost : Cîrjă, State Dragomir, Va- sile Boldescu „Era pe-atunci director de scena al Naţionalului — spune Mihail Sado- veanu — un distins actor italian, Napoleone Borelli (tatăl Lidei Borelli, artista de cinema tograf) In cite va rînduri a ieşit el însuşi pe scena, desi nu stia ro- mîneşte L-am văzut în Caporalul Simon, roi mut, de mimica, şi a jucat Hamlet, debitìnd în italiana textul, pe cìnd irestul interpreţilor dădea în romîneste repli­ cale Ieşenii apreciau nevoia aceasta de a apărea la focul rampei şi-1 aplaudau cu simpatie pe Borelli, umplînd sala"4 Dar dacă datorită tineretului literar de la acea vreme, teatrul iesan — însuşindu-si noutăţile şi îndrăznelile timpului — jucase piesele lui Ibsen şi Strindberg înaintea celui din Capitala, nevoile financiare obligau direcţia să puie pe afiş mélodrame consacrate, ca Două orfeline, care la sărbătorile Crăciunului aducea reţetă maxima, şi, în fiecare stagnine, pe lîngă dramele shakespeareene — în care excela tînăra Aglae Teodoru (mai pe urmă Pruteanu) — afişul era ti nut de operete ca Baba Hîrca, Fata aerului ori farse ca Matusa lui Carol DIRECTOR AL TEATRULUI NATIONAL DIN IAŞI Cìnd e numit director al Teatrului National din Iasi, la 1 aprilie 1910, membri în consiliul de adrninistraţie erau P Fîntînaru, bătrînul Gr I Buicliu şi Mireea Pella, din partea actorilor ; iar membri ai Oomitetului de leotură : I Găvănescu, Nicu Gane, Anton Naum şi actorul State Dragomir, care avea şi direcţia de scena împreună cu Constantin Ionescu Stagiunea s-a deschis cu Ovidiu de Alessandri, rămînînd stabilit ca-n toţi anii de acum ìnainte să înceapă seria de speotacole cu o piesă originala ; în 1912 a fost Despot-Vodă tot de Alessandri, in 1913 Zorile de Şt O Iosif, in 1914 Apus de soare de Delavrancea, în 1915 Ovidiu de Alecsandri Cum Spiru Haret înfiinţează aplicarea timbrelor pe biletele de intrare la toate spectacolele străine, cafenele-concerte, circuri, baluri publiée, serate publiée prin gradini, cinematografe, Teatrele Naţionale beneficiază de acest venit, pe lîngă subvenţiile acordate anual de stat, putînd în sfîrşit să-şi pre- lungească stagiunile pina prin aprilie Noul director hotărăşte ca repertoriul să aibă cît mai multe piese origi­ nale ; ca să dea exemplu, el ìnsusi face o prelucrare după Labiche : Zïle vesele după război, care se joacă pentru prima oară pe scena iesană în stagiunea 1911—1912 în aceeaşi stagnine, apar pe afiş — pe lîngă Luceafărul de Dela­ vrancea, Răzvan şi Vidra de Haşdeu, Fîntîna Blanduziei de Alecsandri şi Func­ tionary de la Domenii de Petre Locusteanu ; precum şi înşir-te margarite de Victor Eftimiu în măsura posibilităţilor, Mihail Sadoveanu caută să alcătuiască un reper- toriu cît mai variât — cuprinzînd pe lîngă teatrul original şi clasic cit mai multe din capodoperele literaturii dramatice universale : Hamlet, Romeo şi Ju- lieta, Shylock de Shakespeare; Oedip rege de Sofocle, Faust de Goethe, Dama eu camelii de Alexandru Dumas-fiul, Hoţii de Schiller, Crimă şi pedeapsă de Dostoievski, învierea, Cadavrul viu şi Anna Karenina de Tolstoi, Vicleniile lui Scapin de Molière, Revizorul de Gogol, Prostul de Fulda, Otrava şi Thérèze Raquin de Emile Zola, Lucreţia Borgia de Victor Hugo, Heidelbergul de altà- dată de Forster, Institutorii de Otto Ernst, Pentru o floare de Alphonse Daudet — în admirabila traducare a lui G Toprreeanu BABA HÎRCA Mihail Sadoveanu introduce, printre altele, matineele obligatorii dumini- cele, sărbătorile şi în zilele de Paşte şi de Crachin, aducînd din nou pe scena iesană una din cele mai cunoscute piese ale marelui Matei Millo, pe care o văzuse întîia oară în 1899 : * M Sadoveanu, Anii de ucenicie, p 204 50 www cimec roifE tradiţie de asemeni — spurie el — sa se joace, în sarà Anului^nou, opereta Baba Hîrca, libret de Matei Millo şi muzica de Flechten mâcher Cu patruzeci de ani înainte, ieşenii îi văzuseră premiera ; copiii şi nepoţii urmau a fi credincioşi acestui agreabil spectacol"6 Şi în alta parte : „Baba Hîrca, desi va fi avînd din punct de vedere literar şi dramatic unele scăderi, ramine însă ceva desprins din ceea ce alcătuieşte patrimoniul nostiru national Este prin multe părţi specific moldovenească şi are o covîrşi- toare importanţă prin valorificarea motivelor de muzică populară încă odată această lucrare dă învăţămînt că numai ceca ce are rădăcini cu fondul sufletului nostru national are rost de existentă şi valoare durabilă" „nimeni să nu mai îndrăznească în viitor s-o înlăture de la drepturile ei"7 ANN RĂZBOIULUI Stagiunea 1917—1918 se poate spune că a fost condusă de Alex Mavrodi, în calitate de director general al Societăţii dramatice din laşi-Bucureşti-Craiova — caci Mihail Sadoveanu, fiind mobilizat la directia ziarului „Romania", nu se mai putea ocupa şi de teatru Locuia însă tot ìn biroul lui, din care se lua ìn fiecare sarà — dupa ne­ vai — cìnd gamitura albastră, cînd cea alba, ca să se monteze saloanele de pe scena Aici, in timpul refugiului celorlalte teatre din tara şi al diferitelor com- panii artistice, a asistat la spectacolele care se perindau pe scena Teatrului National : cìnd un concert dat de George Enescu, acompaniat de Caravia ; cìnd revista La noi la Iaşi ori A fost odată, susţinute de Constantin Tănase, Nicu- lescu-Buzău şi I Manu ; cìnd o reprezentatie de Opera — reprezentată de nume ca Athanasiu, Istrati, Costescu-IXica, Vrăbiescu, Drăgulineasca, Miciora, Henriette Rodrigo, Carussy ; cìnd Dama cu camelii cu Marioara Ventura Ion Manolescu şi Tony Bulandra, ori O scrisoare pierdută cu Iancu Brezeanu Şi alte spectacole in care jucau cei mai străluciti reprezentanti ai scenei romì- neşti : Nottara, I Livescu, R Bulfinski, d-*na Sturdza Bulandra, Maria Filotti, Elvira Popescu, Tanti Cutava, Aglae Pruteanu, sotii Fotino A luat parte la forfota acelor ani zbuciumati — ìntr-un Iasi aglomerat pina la refuz — suferind alăturea de cei care-şi găseau adăpost după miezul noptii, prin lojile teatrului transformat in azil de noapte ; cu cei care n-aveau o bucătică de săpun şi-un codru de pine Cìnd, in 1919, îşi reluase activitatea teatrală — după plecarea refugia- ţilor — a venit şi ordinul de demitere : era ìnlocuit cu poetul Mihai Codreanu — profesor la Conservatorul din Iasi şi om de specialitate IAŞUL TINEREŢII Nu ştiu dacă a regretat zarva şi bătaia de cap pe care i-o dădea directia Teatrului National, in acel Iasi al tineretii lui Eu cred că nu Legat de insti­ tute, pe care o condusese aproape nouă ani de zile, a rămas s-o slujească mai departe, ca membru in Oomitetul de lectură, începînd din anul 1922 — şi după ce se muta la Bucuresti, in 1936 De cite ori se ìntorcea in capitala Moldovei şi revedea clădirea in care se mişcaseră odinioară atîţia cărturari şi celebri actori, care dormeau acum „in ìnalta gradina Eternitatea", desigur că avea aceeaşi tresărire a inimii ca atunci cìnd revezi un prietin drag Clădirea îi cunoştea paşii girei şi apăsaţi cînd trecea pe culoarele de la in- trarea actorilor ; cìnd urea treptele elegantului foyer ori intra in prietinoasele loji imbracate in catifea roşie, unde îşi găsiseră adăpost — în vremea războiului — refugiaţii vagabonzi Şi ioti cei care-1 iubiseră şi-1 respectaseră pentru blindera, înţelegerea şi obiectivitatea lui — de la portar şi pînă la cei mai de sarnă societar — il întîmpinau, la fel ca altădată pe Matei Millo ori Nicu Gane : - Să trăieşti, domnule director 6 M Sadoveanu, Anii de ucenicie, pp 203—204 7 M Sadoveanu, Evocati 51 www cimec ro AL DOILEA FESTIVAL BIENAL DE TEATRU DE AMATORI „I L CARAGIALEU u două zile ţapiinarii au coborît din munte, şi-au îmbrăcat peste iţarii albi, cămăşile cu poalele infiorate şi bondi tele cu blană cafenie de dihor şi f2 cu podoabe de cusături multicolore şi au venit la ìntrecere (După ce, mai Eentrîntîi,' au mai făcut o repetiţie zdravàna, aşa ca pentru ultima oară) Tot pen- tru două zile, fochistul Chiraş Ion, de la Fahrica de cherestea Suceviţa, a lăsat cazanul de care ìngrijeste, pe searna altuia, educatoarea Ţugui Leocadia a încredinţat copiii unei colege, iar dirigintele Oficiului postai din Dolhasca, Forăscu loan, a lasat pe maini sigure conducerea legaturilor postale, telefonice şi tele- grafice ale Oficiului Şi, împreună cu celiarti artisti amatori din regiune, au venit la Frasin Munteanu Ilie, membru al echipei de teatru din comuna Vicovul de Jos, Vatamanciuc Stelian, de la Olubul muncitoresc „1 Mai" Suceviţa, care abia a apucat să-şi îmbrăVişeze fiica a cărei vîrstă se poate socoti ìn ceasuri, şi multi alţii In curtea căminului sosesc necontenit echipe Se descarcă decoruri, lazi cu costume, recuzite Se discuta aprins, se rìde, se cìnta Scena e învesmîntată in catifeaua cortinei, iar zgomotul şpraiţu- rilor care se împlîntă in scìndurile ei arata că mai e de aşteptat Fişele de concurs au o rubrica ìn care sînt trecuţi interpreţii cu numele, vîrsta, profesia Procentul cel mai mare din numărul total al actorilor amatori distribuiti in piesele ce se vor prezenta il dau ţăranii întovărăşiţi şi muncitorii forestieri din regiune Sînt echipe ca aceea a Caminului cultural „Constantin David" din Vicovul de Jos — una din cele mai bune — sau aceea a Clubului muncitoresc „1 Mai" de la Fabrica de cherestea Sucevita, ale căror colective sînt alcătuite in exclusivitate din muncitori şi ţărani întovărăşiţi Aflăm că la actualul Festival din regiunea Suceava, s-au prezentat, in primele faze, peste 6 500 de artisti amatori şi peste 700 de formatii In fine, cortina — fără ceremonialul sonor obişnuit — se deschide şi spec- tacolele încep să se desfăşoare O prima constatare : decorurile nu mai sînt ca in spectaoolele amatorilor din urmă cu cîţiva ani, cînd interpreţii aduceau pernele şi ţoalele pe care le aveau pe-acasă ìn scena nu se află acum deoìt elementele de mobilier şi recuzita strict 52 www cimec ronecesare Cei care- nu vin cu decoruri (nu toate ecnipele dispun încă de un „9cenograf") se adaptează la decorni „universal" cu trei uşi şi două ferestre ale soenei unde joacă „NU FACEM TEATRU PENTRU EVIDENŢIEREA TALENTULUI UNUIA SAU AITUIA, CI ÎN SCOPUL PRECIS AL ACTIVI- TÂŢII NOASTRE, CULTURALIZAREA MASELOR" In caietul de activitate al echipei de teatini a Căminului Breaza, compusă din frezori, electricieni, mecanici, casnice, zugravi, felceri, funcţionari, desenatori tehnici, muzicanţi, instructoirul G Popovici serie printre aitele : „Din anul 1953 am fost ales instructor de teatru Am făcut o coti-tura in privinta irepertoriului A fost o luptà mare pentru a convinge actorii amatori că nu facem teatnu pentru evidenţierea talentului unuia sau altuia, ci ìn scopul precis al aotivităţii noastre, culturalizarea maselor" De notât că în funcţie de asemenea concepţii s-au putut culege la acest Festival roadele cele mai bune, càci numai pe temeiul orientării şi practicii co- lectivelor înspre inţelegerea a ceea ce înseamnă, înainte de toate, repertoiriu, ca bază ideologica şi artistica a activităţii lor, numeroşii interpreti au izbutit să-şi arate talentul în realizarea spectacolelor, a rolurilor Demonstratia artistica a unor echipe s-a manifestât îndeosebi pe planul preocupărilor artiştilor amatori de a fi productivi, operativi, ìn raport cu mi- siunea lor notula de educatori ai constiinttìi socialiste S-a re- marcat puternica lor ancorare ìn realitate, prin montarea unor valoroase piese ìntr-un act, cum ar fi : Cei care rămîn singuri de Lucia Demetrius, îndoiala de Ernest Maftei, Răfuiala de Tiberiu Vornic, Cel din urmă de Gh Ţentulescu, piese care, combătînd rămăsitele capitaliste din mentalitatea ţăranilor şi afirmìnd superioritatea sistemului socialist al agriculturii, contribuie, fără îndoiala, in mare măsură, la educarea patriotică a spectatorilor „Ţintesc ca fiecare nouă productie a noastră să constituie un obiectiv agi- tatoric precis" — ne-a mărturisit unul din instructori Iar exemplul cel mai eloc- vent al aplicării acestui principiu 1-am ìntìlnit aproape pretutindeni Instructorul echipei Căminului cultural Lehliu-Gară, regiunea Bucureşti — care este şi secretami sfatului popular raional, Ion Pravăţ — şi un mănunchi de tineri funcţionari şi elevi au inclus in luna februarie in repertoriu piesa îndoiala, cu care s-au deplasat in mai multe sate ale raionului Lehliu Cu légitima mìndrie, Scena din spectacolul cu piesa „tn Valea Cuculili" de Mlhal Beniuc, prezentat de ecliipa de teatru a Sindicatului Invătămîn- tului din Lehliu, regiunea Bucureşti www cimec roIon Pravăţ, interpretul lui Costache Darobăţ, ne-a mărturisit după spectacol, în timp ce-şi ştergea urmele machiajului, descoperindu-şi adevărata faţă frumoasă şi tînără : „Astăzi s-au inaugurât penultimele două gospodării colective „Florica" şi „Podari" din comuna Ileana In raionul nostru nu a mai rămas sat fără colec- tivă Interpreţii nostri au adus şi ed o oontributie în această acţiune" în co­ nnina Vinerea, din regiunea Hunedoara, gospodăria colectivă luase fiinţă de multa vreme Roadele erau îmbelşugate, dar tot mai erau destui ţărani mijlocaşi care înttrziau să se alăture colectiviştilor Atunci, cei din colectivă au hotărît să joace piesa Luciei Demetrius Cei care rămîn singuri S-au străduit s-o pună în scena cît mai bine, s-o interpreteze convingător, în aşa fel încît să atragă şi pe alţii în gospodărie şi, totodată, să întărească familia lor destui de mare şi puternică Unii dintre interpreti, ooleotiviştii Adam Lajzăr, Elena Dragotei vroiau să facă mai mult : — Ce ar fi dacă am merge sa vorbim şi individual cu „cei care rămîn singuri" ? Au luat legatura cu secretami organizaţiei de partid din comună, au cerut să le spună şi părerea lui asupra problemelor ce trebuie accentuate şi pe urmă au început munca de la om la om Şi după asemenea acţiuni rezultatul s-a vădit imediat : numerosi ţărani s-au inscris în colectivă NE TRE3UIE MAI MULTE COMEDII PUBLICUL CERE COMEDII Ne-a bucurat nespus prezenţa comediei în repertoriul echipelor de ama­ tori Introducìnd comedia în „doze" mari, repertoriul teatrului de amatori ne oferă o imagine luminoasă, optimistă, plină de vitalitate, a societătii noastre Se impune un asemenea repertoriu cu atìt mai mult cu cît poporul nostru posedă un deosebit simţ al umorului şi pentru că astăzi, liber, el poate să-şi afirme trăsăturile sale spirituale: optimismul robust, vitalitatea, încrederea în viiitor, umorul, duioşia, revolta şi ura faţă de nedreptate, aspiraţia spre dreptate şi demnitate umana Acest lucru oredem că 1-au urmărit amatorii, prezentìnd cele mai valo- roase comedii contemporane, originale, de la cele ìntr-un act, cu nuanţe de umor popular, Indoiala şi Cei care rămîn singuri, la cele cu o undă de duioşie şi lirism, Se împrăştie norii de C Popa şi Al Popescu, şi pînă la cunoscutele comedii In Valea Cucului de Minai Beniuc, Răzeşii lui Bogdan de Ernest Maftei, aci- dele comedii satirice Mielul turbai de Aurei Baranga şi Partea leului de C Teodoru Spectacolele cu aceste comedii au demonstrat că echipele noastre de ama­ tori pleacă de la cunoaşterea adîncă şi efectivă a publicului de azi, a psihologiei, a gustului şi exigenţelor lui morale, politice, estetice De aici, eficienţa netăgă- duită a spectacolelor, caracterul lor popular (înţeles nu numai prin prisma recep- tivităţii lor, ci, mai cu seamă, prin prisma lor de atracţie, de comunicare şi animare a spectatorilor) Că un asemenea repertoriu poate forma publicul, poate crea o puternică opinie publică în juirul lui, ne-am putut convinge la Sinaia unde, după ce publi­ cul asistase, ìncontinuu, ìntr-un număr mare la reprezentaţiile date în cadrul fazei organizate aci, 1-am intìlnit la fel de entuziast la spectacolul cu Partea leului (interprétât de echipa de teatru a sindicatului Uzina Poiana), care s-a desfăşurat tîrziu după miezul nopţii Sala era arhiplină şi răsplătea cu generoase aplauze la „scena deschisa" pe interpreti Efortul depus de artiştii amatori pentru a se face înţeleşi de public şi de a dobìndi astfel preţuirea acestuia nu 1-am întrezărit numai în alcătuirea reperto- riului El s-a vădit cu prisosinţă şi în valorificarea lui scenica, în folosirea unui limbaj simplu şi expresiv, elocvent şi convingător, lipsit de emfază şi de retorica, plin de savoare şi autenticitate, de fantezie şi haz, care corespunde din plin sensibilităţii omului muncii contemporan Nu am pretins ca reprezentarea acestor spectacole să rivalizeze din punct de vedere regizoral sau actoricesc cu creatia profesioniştilor Am remarcat totuşi, in cele mai bune spectacole, grija instructorilor şi interpreţilor de a subordona toate elementele spectacolului — decor, mişcare, cuvînt, ţinută scenica — redării profunde a ideilor şi sensului lucrării Am apreciat astfel prospeţimea, vigoarea comediei lui Ernest Maftei, indoiala, în interpretarea echipei Căminului cultural Adunati (Ocina) din raionul Cìmpina Sufletul acestei echipe, Piata Teodor, secre- tarul sfatului popular, ţăran întovărăşit şi membru de partid, interpretul perso­ na jului Costache Dorobăţ, şi-a mobilizat şi membrii familiei xn echipa de teatru 54 www cimec ro Scena din spectacolul cu piesa „Fata tatii cea fruinoasă" do I G Destelnica, prezentat de echlpa de teatru a Casei raionale de cultura Gura Humorului — Regiunea Suceava (feciorul său, Pinţă Florian de şase ani, a interprétât cu mult farmec pe feciorul lui Costache Dorobăţ din piesă) ; tot ed a contribuit cu pasiune si talent la con- struirea unui decor luminos, sugestiv, folosind elementele strict necesare — un covor rosu, pe o secţiune de perete alb, un lăicer şi o covata — şi a realizat astfel pe scena o atmosfera veselă, tonifiantă Cît despre interpretare, a fost de-a dreptul impresionantă convingerea cu care acest ţăran a redat caracterul complex al „răzeşului" hotărît să renunţe la petecul lui de pămînt, primit cu hrisov de la Bogdan Vodă, să renunţe la „ìndoiala asta pe care o avem în suflet şi ne doare" şi să păşească cu ìncredere pragul gospodariei colective Este cu atìt mai de pre- ţuit contribuţia artistica a acestui interpret, cu cît ştim că în funcţia pe care o ocupă a avut multa bătaie de cap : „Satul ni 1-a ţinut burghezia multâ vreme în întuneric N-aveam şcoală, n-aveam poduri, n-aveam cămin cultural A trebuit să muncim, să le facem pe toate Acum am introdus şi lumina electrică Astăzi, avem timp să ne ocupăm şi de teatru" O reprezentaţie deosebit de instructivă — nu numai pitorească — ne-a oferit echipa gospodariei de stat din comuna Cocioc, satul Péris, raionul Snagov (instructor : prof Dumitrescu Aurélia şi învăţătoarea Căminescu Elena) cu piesa Luciei Demetrius, Cei care rămîn singuri Tinerii muncitori din gospodărie, Doi- cescu Dumitru (Toader), Moise Màndica (Fira), Gheorghe Constantin (Andrei), Matei Ion (Vlaicu) au reuşit, prin interpretările lor pline de sinceritate, să sub- linieze valorile piesei Sursa de firesc, de haz, de pe scena, am descoperit-o ulte­ rior în culise Contrastînd izbitor cu chipul obidit al lui Toader, care vine îm- brăcat în zdrenţe la taică-său să se plîngă de nemiloasa exploatare a unchiului său şi care pleacă să-şi făurească un destin fericit în gospodărie, ne-a apărut în culise chipul viguros, vioi al tînărului utemist Doicescu Dumitru de la fabrica de faguri a gospodăriei Aţintindu-şi asupra noastră privirea ageră a ochilor albastri, ne întreabă : „Despre fotbal nu scrieţi nimic ? Ştiţi, eu sînt şi un grozav jucător de fotbal " 55 www cimec roîntrebînd-o, la rîndul nostru, pe „dolofana" interpreta a Firei — îngriji- toare de pui — cum de a reuşit să-i vorbească cu atîta convingere lui Andrei despre binefacerile colectivei şi ce anume a vrut să transmită spectatorului prin acest persona], ne răspunde : — Am vrut să le arăt, într-adevăr, cît de bine e în gospodărie, că eu acolo trăiesc şi ştiu Dar adevărate revelaţii, o adevărată performanţă, ne-au demonstrat mun- citorii şi ţăranii în valorificarea „comediilor mari" în trei acte Colectivul de teatru al uzinelor din Ougir a dăruit o viaţă neaşteptat de vibrante, în sensul actualităţii, Mielului turbat In interpretarea lui, piesa lui A Ba- ranga n-a pierdut mici una din calităţile satirice R'ìnd pe rond, au fost ţintuite la stìlpul ridicolului birooratismul şi impostura, atitudinea de „gură-cască" şi fuga de răspundere Evenimentele care alcătuiesc subiectul au devenit tot atìtea căderi de masti de pe chipurile lui Toma sau Bontas, Cristescu sau Cavafu Cuplul Toma—Bontaş, interprétât de cétre cismarul Mahalinov Alexandru şi dis- pecerul Sazdaru Bartolomsu, a dezvăluit goliciunea şi precara valoare umana a personajelor Totodată, lăcătuşul Jircă Marin, interpretul lui Spiridon Biserică, a créât un erou de o cuceritoare simplitate, înarmat cu un umor de buina cali- tate şi cu un apreciabil simţ al măsurii Impresionează îndeosebi demnitatea şi vigoarea cu care „mielul" devine un „avocat" pasionat şi înflăcărat al celor care luptă pentru depăşirea planului de muncă şi usurarea procesului tehnologic Reuşita acestui spectacol se datereste de bună seamă instruotorului Gh Chiru Pînă în anul 1948, Gh Chiru se ocupa intens de tîmplărie în meseria sa obţinuse o îndemînare de invidiat Munea îi era recunoscută $i apreciată de cei din jur Chiar el era întirucîtva miulţumit Totodată, punea stăpînire din ce în ce mai puternic pe el dorinta de a face teatru Nu pentru a deveni profesionist La aceasta nu se gîndea Voia însă să-şi umple într-un mod plăcut timpul liber La început a cditit mult despre teatru Toporkov, Abalkin, pe urmă cărţile lui Gorciakov şi Stanislavski „Pe măsură ce ştiam mai multe mă descurcam mai bine în problemele textelor şi ale speotaoolelor " De aproape 12 ani Gheorghe Chiru instrueşte echipa de teatru a Uzinelor Metalurgiee din Cugir tncă de pe atunci, la baza activităţii acestei echipe Gheorghe Chiru s-a străduit să aseze un viu spirit colectiv Fiecare interpret gîndeşte nu mimai rolul său, ci cauta sugestii pentru tovarăşii lui ca să poată juca, astfel, mai bine Piesa Mielul turbat a fost pusă în scena în acest fel Instructorul şi-a exprimat punctul de vedere, după care interpreţii şi-au expus, fiecare pe rînd, părerile, cuprinzînd, astfel, sfera preocupărilor ridicate de piesă în felul acesta, speotacolul lor a devenit o creaţie colectivă Am întîlnit şi în spectacolul sindicatului Uzina Poiana, cu piesa Partea leului, aceeaşi ferma atitodine critica a realizatorilor faţă de necesitatea de a de- masca, în toată goliciunea lor, făţărnicia, indolenţa, cinismul, ca şi pe reprezen- tanţii vechiului şi aura acestora faţă de realizările clased muncitoare Spectacolul s-a remarcat printr-un ritm susţinut, iar sublinierea eu pregnanţă a ideilor şi a mesajului constructiv al piesei nu a fost umbrită de soluţii comice năstrus- nice care definesc această piesă ca o piesă veselă Am admirât cu uimire creaţia frezorului Nicolae Focşăneanu, care a subliniat eu mijloace comice de calitate grandilocvenţa şi ipocrizia lui Bartolomeu Moţoc (Menţionăm că acelaşi interpret a întruchipat în dimineaţa aceleiaşi zile, cu deosebită simplitate, sobrietate şi cu convingere, pe majuirul Stavrat Vasile din drama lui Nicolae Tăutu, Ecaterina Teodoroiu, prezentată de Căminul cultural din Breaza ) Merita evidentiate crea- ţiile mecanicului Gh Cosma în odiosul şi slugarnicul Pompilian, ale cazangiuluì V Marinescu in populara figura a zugravului Luigi Şi spectacolul Căminului cultural „Mihail Bminescu" din Dolhasca, cu piesa Răzeşii lui Bogdan de E Maftei, a ìntrunit toate virtuţile unui bun spectacol de comédie, omogen, bine sudat, cu un ritm susţinut, în care interpreti talentati au redat cu multa autenticitate personajele ìntruchipate Un alt aspect deosebit de interesant al acestui Festival pare să-1 consti tuie interpretarea sincera, convinsă a eroilor pozitivi, purtătorii ideilor ìnaintate Ne-a rămas, de pildă, în minte imaginea secretarului de partid din Mielul turbat, că- ruia strungarul Sălişteanu Mihai i-a dăruit fermitate, intransigenţă şi umor Desi mai palid şi mai schematic prezentate de autor, convingătoaire şi veridice au apă- rut în spectacolul Partea leului şi chipul mesterului Dima (M Cristian), al in- ginerului Varlam (primul rol al mecanicului I Ionescu în vîrstă de 54 de ani), 56 www cimec roal inginerului Sava (A Dima) Actorii amatori au îmbogăţit aceste chipuri cu multe amanunte semnificative care le indivi dualizează, le-au exprimât crezul cu o convingere adîncă, şi astfel, ìn scena, a apărut plin de viaţă, proaspăt, In toată autenticiitatea lui, chipul adevărat al eroului zilei de azi, omul simplu, care munceste împinşi de curiozitatea de a vedea roadele preocupărilor artiştilor amatori pentru valorificarea clasicilor, aşteptam cu nerăbdare reprezentarea comediei da- sice D-ale carnavalului, cu care echipa Casei de cultura Sinaia a vrut să cinstească numele marelui patron al Festivalului „I L Caragiale" Cu toate că am întîlnit şi aici interpreti cu personalitate şi foairte înzestraţi (tînărul munci- tor de la fabrica de hìrtie Buşteni, Cătălin Alexiu, ìn rolul Catindatului, a adus mult farmec, mobilitate şi haz autentic), spectaoolul nu ne-a satisfăcut, înfcrucît am suprins aci o vădită tendinţă de a imita pe profesionişti şi ìntrucìt instruc- torul Cinculescu Traian a pus accentui numai pe anecdotica piesei, lăsînd in um­ bra sensurile satirice ale comediei Desi nu s-a manifestât cu vehemenţă in cadrai ìntrecerilor actualului Fes­ tival, credem totuşi că lupta ìmpotriva profesionismului — şi mai aies ìmpo- triva a ceea ce e negativ, rutinier, la profesionisti — trebuie intensificata, lăsînd loc afirmarii pe pian lairg a prospettimi şi firescului oferite din belşug de talen- tele cu care e înzestrată noua noastră mişcare de artă amatoare Fazele regionale ale Festivalului au demonstrat în ansamblu că printre oa- menii muncii din oraşe şi sate exista foarte multa pasiune şi dragoste pentru teatru, mult entuziasm în dorinţa de a participa şi pe această cale la construirea socialismului Exista, în general, o bună orientaire, mijloace materiale şi talent mai aies talent Pentru valorificarea pe un plan mai înalt a acestor talente, considerăm însă că repertoriul este încă necuprinzator Este nevoie de mai multe piese specifice acestei activităţi, piese scurte, actuale, eu caracter agitatone, din viaţa muncitorilor, din viaţa ţăranilar, din sînul gospodăriilor colective E nevoie de mai multe oomedii Din lipsa unui repertoriu adecvat, multe colective sìnt nevoite să apeleze la piese grele, pe care nu au încă forţa să le duca la bun sursit Nu poate decît să ne bucure prezenţa în repertoriul echipei de amatori a Clubu- lui Muncitoresc din Hunedoara a piesei Cetatea de foc de M Davidoglu, sau a Surorilor Boga de H Lovinescu, în cel al Casei de cultura din Orăstie Aceste piese nu pot fi însă valorificate numai prin realizarea individuala a cìtorva inter­ preti ìnzestrati E nevoie de o maturitate artistica a ìntregului colectiv Or, am- bele spectacole cu aceste piese au demonstrat că nu exista încă această maturi­ tate (Cu toate că exemplele pozitive nu întîrzie să se arate şi aci Imbolnăvin- du-se interpreta Ioanei din Surorile Boga, tînăra Cornelia Cresităianu, secretara li- ceului din Orăştie, a preluat rolul şi 1-a învăţat în numai şapte zile, realizînd o creaţie cu totul iremarcabilă Asemenea eforturi nu pot fi însă suficiente pentru a salva spectacolul de la pericolul unei inscenali scăzute şi monotone ) Un ajutor mai substantial ar trebui dat unor echipe pe linia instructajului Lipsesc, pe alocuri, instructori priceputi şi inimoşi Lipsa unor asemenea instruc- tori a făcut ca unele din spectacolele prezentate în concurs, în regiunea Bucu- reşti şi mai ales în regiunea Suceava, să aibă un nivel amtistic mai scăzut în aceste spectacole interpretii — unii dintre ei debutanti — s-au mişcat cu mai multa dificultate în scena, au manifestait teamă fata de scena, crispare şi stînje- neală în joc Fireşte, concluzii în acest sens nu pot fi încă enunţate Forurile competente, odată cu bucuria constatărilor pozitive din acest Festival, meditează şi la măsurile menite să înlature asemenea deficiente Festivalul, în ansamblul său, se anuntă de pe acum a fi una din cele mai edificatoare demonstraţii ale pasiunii şi dăruirii artistice, ale cresterii nivelului cultural al rnaselor noastre populare Aproape 120 000 de interpreti ! Sondori şi otelari, strungari şi mineri, tărani colectivişti, medici, ingineri, tehnicieni şi functionari ! Aproape 10 000 de echipe de teatra ! lata un bilant impresionant, concret, al Festivalului bienal „I L Ca­ ragiale" Valeria Ducea llie Rusu 1 Eugen Nicoarâ www cimec ro B Eh in Virhihli in dramiiNrgie debut este, mai totdeauna, în teatru, un prilej de a discuta ceea ce a devenit clişeu şi rutină, şi de a medita la un ântreg capito! de creaţie artistica din care ai deocamdată în faţă numai o fila Caci cea dintìi Bnpiesăcăruia eştinu-i o inclinât simplă săcarte imaginezi de vizdtă destine ; ea e artistice un act deTînărul identità care te pe vine temeiul spre teatru cauta serrine de viaţă deosebite, autentice, noi E de obicei ìn lu- crarea sa o cursă după ceea ce nu s-a mai spus şi pe care o răsplăteşte bucuria de a descoperi un gest rar, un caracter aparte, o situaţie inedita Un debutant înregistrează, prin definiţie, ceea ce e treaz, cutezător, şi respinge formele som- nolente ale vieţii In scrisul lui e o pasiune care răscumpără inegalităţi şi stîn- găcii Cea dintìi lucrare reprezintă, aproape de régula, un fapt de iubire, sau dimpotrivă constìtuie expresia unei aversiuni ireductibile faţă de anumite forme de viaţă, iar caracterul acesta covîrşitor pe care-I au sentimentele face ca piesa să nu treacă şi să se piardă ìn urtare, in necunoscut Fără îndoială, tìnarul artist întîmpină la tot pasul o serie de invizibile rezistenţe in graba sa de a surprinde înţelesul faptelor şi de a-1 exprima, dar mai greu decìt toate imperfecţiunile cìn- taresc iresursele lui de curiozitate pentru viaţă Sìnt atìtea fire care te leagă de o idee obesità, firele obişnuinţei, ale confortului moral, încît atunci cìnd cineva zguduie jumătăţile de adevăruri, nu-i poti fi decìt recunoscător în acest sens, putem spune că vitalitatea unei dramaturgii se măsoară şi după numărul con- deielor pe care ştie să şi le cîştige, iar apariţia atìtor nume noi in teatrul nostru trebuie socotită un semn de fecunditate După Paul Everac, după Dorel Dorian, după I D Serban, care au erupt cu doua sau chiar irei piese deodată, iată că un nou contingent de dramaturgi se recrutează din ceea ce pina ieri făcea parte numai din anonimatul compact al iubitorilor de teatru Printre alţii, Ion Dra- gomir, N şi S Holban şi-au văzut ori îşi văd jucate piesele Cel dintìi merit al proaspeţilor dramaturgi este de a nu fi intrat in teatru, pe scara de serviciu, cu teme minore, cu fapte fără semnificaţie Ei au refuzat să se apropie de public, schimbìnd cu acesta 2—3 replica amuzante, punìnd o ìntre- bare la care nu aşteaptă răspunsul şi încercînd să-i obţină adeziunea şi să-i satis- facâ prin degradări şi complezenţe, dorinţa de comuniune Ion Dragomir se ocupă de micile şi marile bătălii purtate de un medic de ţară, iar N şi S Holban con- semnează efortul eroic al rmmcitorilor de pe un mare şantier Autorii celor doua piese caută însă sa fie într-o preooupare comună şi într-o afinitate eu prezentul Calităţile autorilor sînt apropiate, desi fiecare aduce un ait capital de făgă- duinte Ion Dragomir pare să aibă predispoziţie spre conflictul dramatic, N şi S Holban au de partea lor facilitatea de exprimare Stînca miresei constituie portretul unei tinere doctorite plecate la tara, undeva departe în nordul ţării, într-un loc în care superstitiile sînt încă tenace şi prejudecăţile îndărătnioe Elena Teodoru e o fata inimoasă, dîrză, gâta sa se 58 www cimec roia în piept cu toti şi cu tëoate Lucrurile merg însă mai greu dedt îşi imaginase in visurile ei entuziaste Felcerul Jipa, interesat să îndepărteze medicul din loca- litate, aşa cum făcuse şi în trecut cu alţii, cauta să-i surpe prestigiul Prilejul se aveste curînd Un copil grav bolnav este adus tinerei doctoriţe Aeeasta îi preserie tratamentul cel mai bun şi totiuşi copilul moare Ce s-a întîmplat ? Felcerul nu s-a dat în lături de la o crimă : el nu a administrât medicamentele indicate Moartea copilului creează în jurul dootoritei o faimă neagră, întreţinută de Jipa cu o viclenie exersată După aceasta, felcerul nu întîrzie să arunce un val de murdării peste afecţiunea pe care Elena o poartă geologului Baicu, colaborînd la denigrarea ei, pe toate planurile In cele din urmă, adversitatea satului va capata expresie concreta în plîngerea pe care o face instanţelor sanitare superioare, Vasile, tatăl copilului mort Ancheta sfîrşeşte însă prin a dovedi vinovăţia lui Jipa, iar acest moment coincide cu descoperirea zăcămintelor căutate cu aprigă vointă de geolog Aşa cum rezultă, intriga este simplă, lesnicioasă, candusă de un condei care nu are ezitări şi rezerve şi care nu lasă nimic în voia hazardului Fireşte, scri- itorul sărăceşte materialul, dar el îl ordonează cu multa strioteţe şi fuge de pro- lixitate Or, această stringenţă poate fi în teatru un bun punct de plecare şi de aceea ne şi grăbim s-o semnalăm Cît priveşte personajele, acestea se definesc din capul locului şi fizionomia lor morală e limpede şi fără de surprize De- sigur, autorul reduce de multe ori psihologia lor la cìteva elemento, dar nu e mai puţin adevărat că, sub pana sa, oamenii rasar fără greutate, cu un accent ferm Varlam, mosul înţelept, tînăr în ciuda vîrstei ; Vasile, minerul cu sufletul ìndo- liat de pierderea copilului, şi mai ales Pavel Fumica sînt schiţaţi cu limpezime Fumica are un scurt monolog — ce trebuie menţionat — şi în care el se dezvă- luie ìntreg, cu o autoironie mduioşată : „Nu zi vorbă mare Să nu dea Dumnezeu omului, cît poate duce (Cu intenţia vădită de a o înveseli ) De cînd mă ştiu, în- dur de toate Cum am deschis ochii, am şi început să ìndur Mai latti din pri- cina numelui Aţi întîlnit altul mai caraghios ? (Rìde singur ) Fumica ! La şcoală eram cel mai mie Toti ma băteau Mi-a făcut tata o şapcă că-mi stătea nid într^un fel, cînd pe ochi ca la blegi, cînd pe ceafă ca la beţivi Şi toţi rideau Dacă m-am făcut mare şi am îndrăgit o fata, repede mi-a luat-o altul că de dumneavoastră fetelor, vă plac flăcăii înalţi, frumoşi Nu suflet de împrumut ca mine " Personajul poate fi retinut ca o indicate pentru resursele încă nedesfă- şurate ale tînărului drarnaturg Tot o promisiune este gustul autorului pentru momentele spectaculoase, cînd scena e devastata de un fapt cutremurător De- ocamdată, dramaftismul este exterior, dar va veni, sperăm, o zi, cînd el va capata mai multa substantă Asistăm în Stinco, miresei la o moarte, la o cumplită fur- tuna, la o operaţie chirurgicală de care depinde viitorul cìtorva oameni, şi la un şir de explozii al căror bubuit zguduie sala întreagă Apă vie ne introduce pe un mare şantier, unde se construieşte o hidro- centrală Eroii piesei sînt : familia de minein Lascăr, pildă de vigoare morală şi ataşament pentru constn icţie ; perechea de muncitori Maria şi Dumitru Enciu, amìndoi firi simple şi generoase ; Leuştean, om de nădejde sub aparenţe defavo- rabile ; Petică, secretarul de partid, în comportai-ea căruia se afirmă victorioasă o înaltă conştiinţă umana ; Valeria Glodea, ziaristă, care se apleacă emotionată peste paginile de vitejie ale santierului, dornică să le înteleagă şi să le transmită mai departe fiorul ; Óctav Vasiliu, tînăr inginer purtat de valul de viaţă al şan- tierului spre o împlinire morală ; Vlad Caraiman, director adjunct al şantierului, fost antreprenor, care camuflează sub măsuri aşa-zis prudente o ostilitate fun- ciară socialismului ; Saftu, fost vechil, care sabotează aprovizionarea cu mate­ riale a muncitorilor ; Gută, normator cu un activ bogat în potlogării, şi Mara Stupa ru, fiică de general din armata burghezo-moşierească, secretara lui Vlad Caraiman Subiectul nu-i deloc complicat Vlad Caraiman stînjeneşte mersul lucră- rilor şi face totul pentru a dezarma entuziasmele, împiedicînd realizarea bunelor initiative venite din rìndul maselor Sprijinindu-se pe oamenii sai de ìncredere, el dezorganizează aprovizionairea şantierului Un moment de neatentie, un prost calcul psihologic, dar mai ales presiunea muncitorilor vor rupe reţeaua de ina- micitii otrăvite, ţesută în jurul şantierului lor Cortina cade pe clipa festiva cînd duşmanii sînt alungaţi şi lucrările desăvîrşite Autorii (povestesc aceste întîmplări care aduna atîtia eroi şi ou psihologii atît de opuse, fără să se piardă în amănunte şi în seoundar Ei prezintă cu sign- 59 www cimec roranţă oamenii şi-i darifică integral, angajmd drama şi urmărind-o în liniile ei de ansamblu şi într-iun ritm foarte précipitât Totul se angrenează simplu şi ime- diat în piesă, ca într-un mecanism funoţionînd fără accident, fără cusur, şi ceea ce deocamdată apare ca un neajuns, poate să se préfaça într-o zi într-o calitate Căci uşurinţa cu care autorii se exprima, dezinvoltura cu care fac să intre şi să iasă eroii, stăpînirea cu care string firele conflictului sìnt premise de reuşită în dramă Nu are rost să stăruim cu analiza asupra oelor doua piese, mai eu seamă că nimic nu ne spune că autorii vor ramine cu cantatile intacte şi cu absenţele precizate pentru totdeauna Ceea ce este în piesele acestea un simptom de precoce deprindere tehnică riscă să rămînă mîine un rudiment de meşteşug, după cum lipsa de invenţie poate să reprezinte numai o lacuna a debutului, dezminţită stră- lucit de evoluţia scriitorului Altceva ni se pare demn de discutât Si anume, faptul că aceste piese nu participa nici prin efort, nici prin tendinţă, la dezbaterile de idei in care este atras astăzi teatrul nostru prin cele mai bune piese aie sale, că acesti debutanti nu deschid drumul unui gînd nou şi unui persona j nou pe scenă, că ei se rnulţu- mesc să ooupe eu aerul unor cuceritori sedentari, pozitiile cîştigate de înaintaşi Ion Dragomir reia în Stînca miresei — fixeste eu arsenalul său artistic — o intriga şi nişte personaje al eăror contur le-am desluşit cu ani în unmă Dacă ne aducem bine aminte, era şi acolo vorba de un agent sanitar sau de un felcer care speculează medicamente şi se opune doctorului, sapìndu-i autoritatea cu mij- loace nedemne Dacă nu ne înşeală memoria, era si acolo vorba despre strădania nobilă a medioului de a convinge oamenii de frumusetea telurilor sale Sìnt, farà îndoială, oameni de azi, oamenii lui Ion Dragomir, dar silueta lor nu ne spune ceva nou faţă de eroii întîlniţi mai ìnainte Să nu se creadă că reproşăm auto- rului altceva decìt confortul intelectual cu care a preluat — repetăm înca o data, cu mijloaoe proprii — o schită de conflict şi cìtiva eroi Imprejurările şi oamenii descrişi de I Dragomir puteau fi chiar identici cu unii din alte piese, şi nimeni nu i-ar fi imputât nimic, dacă el mergea mai departe cu privirea, dacă descoperea noi lumini şi noi umbre în aceeaşi realitate Cu piesa lui N şi S Holban se petrece acelaşi fenomen regretabil Apă vie nu ne dezamăgeşte aitit prin modestia instrumentelor ei de comunicare, cìt prin freeventa locurilor comune, prin voluntarul abandon al debutanţilor în fata unor fapte pline de sensuri Inginerul a cărui sotie nu vrea să-1 urmeze pe şantier nu-i o apariţie nouă pe scenele noastre ; şoferul, care ascunde sub un vocabular de „şmecher" şi sub apucături Tentabile o inimă pura, e la rindul lui un persona] cunoscut Nu mai vorbim despre conflict Dar supărătoare nu este revenirea lor sub lumina rampei Ci lipsa alter trăsături definitorii care să individualizeze oamenii, să aprofundeze întîmplările, să deschidă o perspectivă mai bogată asupra lumii Chiar şi incidentele subsidiare ale piesei fac parte dintr-o recuzită vetusta (vezi critica poeziilor de dragoste, lipsite de caldura personală) în amîndouâ piesele lipseşte o viziune proprie, ca şi o cunoaştere reală Autorii lor proiectează asupra unor realităti mult mai complicate, adevăruri va- labile în general, şi totuşi sumare M nu descriu ceea ce văd, ci ceea ce ştiu„ ocupîndu-se de lucruri cîndva vii, astazi consumate Inclinati să reliefeze cam aceleaşi aspecte, earn aceleaşi frînituri, ei sìnt obligati să constate că intriga pie- selor lor aduce situatii intrate de mult în repertoriul permanent al teatrelor Tra­ saturile fundamentale ale societătii noastre se exprima însă în nenumărate forane de viaţă, în nenumăirate configuratii umane Dumea noastră palpita de o viată bogată, diversa, şi ea refuză să fie identificata cu cîteva şi mereu aceleasi pro­ blème, surprinse la rindul lor sub un aspect unie De unde iau autorii numiti aici această capacitate de xenunţare, fâră nicii o tresărire, această uşurintă de a abdica în fata complexitătii ? Oare nu oumva din dorinţa de a-şi asigura succesul sub steagul unor piese vietorioase ? Atro- fierea dorinţei de a lua parte în mod real la luptele artistice şi de a cîştiga efectiv nu are de ce să fie trecută cu vederea Aplaudăm sincer seriozitatea cu care au abordât temele, niaturi tatea lor de judecată, primele semne de reuşită artistica şi sìntem ìntru totul de acord cu cei care h încurajează şi-i vor încu- raja Numai că nu apreciem calea pe care şi-au ales-o pentru a triumfa în artă şi nu subsoriem la cei care le dau asentimentul lor Caci sìnt asentimente de sub gene- rozitatea cărora nimeni nu se mai ridica 60 www cimec roLegea nescrisă a criticii vrea, şi pe sflnta dreptate, ca debutanţii sa fie primiţi cu înoredere, ca unii ce au totul ìnaiaitea lor şi nimic în urma Nu e mai puţin adevărat că un limbaj nevinulent, atenuat, plin de rezerve mintale şi de prudente tactice, pune ìn primejdie eficienţa actului critic De aceea, discutìnd cele două piese, socotim că nu avem ìn nici un caz dreptul să-i lăsăm pe autorii lor să-şi duca mai departe o existenţă artistica făcută din cìteva izbutiri, din cîteva obişnuinţe, şi mai ales din cìteva comodităţi de gìndire, fără să ne pre- ocupăm de ceea ce ar spori forţa artistica a operei lor Ìn acest sens, credem că pentru a-şi marca prezenţa in dramaturgie, ei trebuie să se apiece asupra feno- menelor de viaţă cu o optică proprie, expresie a unei participari personale, deci ori­ ginale, la viaţă şi nu să vada realitatile prin prisma lucrărilor apărute şi veri­ ficate, reflectìndu-le in piese şterse, anonime, piese privite, poate, de spectatori cu îngăduinţă, dar fără o simpatie duirabilă, ca tot ce nu dinteste sensi bili tatea şi inteligenţa în adevăr, nimic nu se ulta mai uşor decît o lucrare dramatică făeută din adunături şi resturi Caci teatrul este un pact ìntre dramaturg şi public Cìnd cortina se ridica, spectacolul se desfăsoară nu numai pe scena, ci şi in sala De o parte şi de alta a rampei, spectator şi autor se cauta, se cheamă, merg unul spre celălalt, şi uneori se ìntìlnesc Acestui moment de fuziune sufletească, oa- menii de teatru ìi zie succès Şi oricìt de impalpabil ar fi, el îşi are legile lui Ştim foarte bine că o sala de teatru ìnseamna un organism complex, fin, făcut din două părţi care se apropie şi se depărtează, se unesc şi se despart după norme inefabile, dar nu mai putin după norme Iar cea dintìi norma este ca artistul să descopere, ìn ìntunericul indiferent al salii şi după semne impercepti- bile, un apel care n-a fost niciodată rostit dar care „e in aer", să sesizeze prezenţa nevăzută şi totuşi acolo de fata a unei problème pe care spectaitorul o poartă cu sine ca o umbra secreta, să audă cìnd s-a deschis o ìntrebare prost închisă şi să-i răspundă Toate acestea presupun tinereţo, curaj şi fortă de înrîurire asupra publicului, caci nu totdeauna sìntem dispuşi să reounoas-tem ceea ce ne preocupă Debutantul este chemat să găsească simplu, direct şi fără dificultate, drumul spre sala din care abia a plecat Iar aceasta nu o poate face deschizìnd ferestre date de mult in] ături şi fortìnd usi de mult deschise Să nădăjduim că in piesele lor viitoare, autorii de care ne-am ocupat vor crea ideilor societătii noastre, un cìmp de acţiune in care eie să-şi aibă întreaga lor putere activa, că o vor face eu sclipire personală, de-^a lungul unor împreju- ràri al căror ritm va fi ritm de luptă Să sperăm că în lucrările lor viitoare, autorii vor veghea să nu se piardă nici un fulger şi nici o stea din existenta pe care o trăim www cimec ro T e afnu si CDntemporaneifofe Mihai Dimiu *m • 3&* AVARUV-Vibo m niste ìndragostìti de prezent Oglinziie mincinoase ale trecutukri le dorim împăienjenite Nici măcar secolul Regelui-Soare nu e un secol de aur Poleiala lui e superficială, cum o zgîrii cu unghia, dai de plumb HìnteSă nu ne mai lăsăm furati la infinit de imaginile căutat-măreţe sau edulcorate ale lui Le Brun, Rigaud, Mignard, Bonnard, Largillière ; nu trebuie să le negăm, dar nu trebuie să ne mărginim la eie ; să le alăturăm relatărilor crîncene ale istoiriei sociale Ne interesează mai puţin peruca pudrată, cît góndurile care trăiau sub ea Prezentînd sub ample unghiuri diferite societatea timpului, lui Molière nu-i puteau scapa caracteristicile burgheziei, ale clasei care tocmai se ridica, atribu- indu-i patirai cu virulente hiperbolice Stigmatizarea uneia din formele de ado­ rare a banului, avariţia, nu e un lucru întîmplător pentru prezentarea de pe poziţii realiste, a capitalismului ìn fazele lui incipiente „Cît timp productivitatea muncii ora slab dezvoltată, economia şi chiar avariţia au fost, alături de comerţ şi carnata, factori esenţiali ai formării capitalului", scria in 1895 remarcabilul critic marxist Franz Mehring „Abia odată cu creşterea piroductivităţii muncii, eie tree pe un pian tot mai secundar, economia în gospodărire devenind ceva absolut acoesoriu şi chiar indiferent pentru capitalism, mai aies pentru capita- lismul dezvoltat Dar pe cît de ireal ne pare Harpagon ca prototip al capita- listului de azi, pe atìt de autentic era el pe vremea lui Molière ca figura de ca­ pitalist tipic, avar şi cămătar totdeodată " E limpede că nu ne poate ispiti tratarea tradiţională a piesei-comedie de caracter, ìn care publicul să se amuze pe seama unui viciu périmât Avariţia e o racilă dispărută în oondiţiile vieţii noastre actuale, şi nu merita preocuparea unui spectacol Să sohiţăm mai bine un spectacol-comedie socială, în care, de pe poziţii precise, să fie satirizată burghezia dominata de magia atotputernică a 62 www cimec ro Teatro şi coniemporaneitat? banului ; nu ţintim „avarul" in sine, ci posedaţii de bani, de la individ şi pina la emisfere (nu e o coinci denta grimarea lui Harpagon, aidoma lui Uncle Sam) De aceea, mijloacele pe care le ìncercàm trebuie să folosească din plin exagerarea conştientă, frizînd poate chiar fantasticul, monstruosul — caci monstruoase erau manifestarne burgheziei, pe care Molière le incrimina Nu un spectacol cu imagini agreabile, réfugiât într-un trecut aburos ; nu un spectacol ca cele mîngîiate de peneluirile delicate ale pictorilor Curţii ; să nu folosim pastel sau fine culori de ulei, ci — potrivit unei alte ramuri plastice pu- Plantaţia spectacolului „Avarul" — Teatrul de Stat din Baia Mare ternie dezvoltate în aceeasi epoca — să gravăm adìne metalul cu apă tare Pen- tru asta, ìntìi cìteva cuvinte despre cadrul ìn care am plasat acţiunea Decorul unie fuge de tradiţionalul interior molièresc (la Baia Mare, sceno­ grafia a fost realizată de Ileana Crainic) O curte sumbră, claustrată spre fund de un zid masiv, cu o poartă ferecată In planul 0, paralel şi de-a lungul rampei, un gard de ţepuşe metalice, gard uneori strìns, alteori desfăşurat actorii jucìnd indărătul lui în stìnga, ìn planul III, se ridica o căsuţă singuratică, etajată, stră- juită de un copac negru şi atît de uscat încît nu ţi-1 poţi închipui că ar fi fost vreodată verde Un păianjen mare se tese deasupra copacului şi a casei O ttfn- gură fereastră, zăbrelită, şi către aceeaşi încăpere, o uşă zdravănă cu lacăte grele Pina la ea suie o scară aspra, cu răsuciri unghiulare Clădirea are un aspect mohorît, dar dominant Aici, retrasă de privirile ourioşilor, e cămăruţa avarului aci depozitează bani şi hirtoage înrobitoare, de aci se urzesc gînduri negre şi se supraveghează totul, în special gradina (sugerată in culisa stìnga) ascunzìnd ca- seta Cocoţa t acolo, Harpagon izbeşte prin similitudini cu păianjenul-frate din* preajmă Cealaltà dădire, cuprinsă în decor (planul II, dreapta), e mai scundă, cu înfăţişare mai liniştitoare E locuinta familiei lui Harpagon Aspectul ei neìngrijit 63 www cimec roTeatro si contemuoraneitale e ìndulcit de oarecare omamentaţii de epoca şi de cătărarea unei iedere O fereastră O uşă accesibilă prin cìteva trepte, cea de sus atât de lata încît să permită amplasarea mesei anchetatorilor din actul V In planul I stìnga, o banca de piatră Aspect neutru In faţa cortinei, deasupra cuştii suflerului, un havuz de epoca, mìncat de muschi Tot decorul foloseste numai unghiuri, nu exista mlădierea liniei curbe Casele au panouri trapezoidale, cu baza mare sus Par mereu gata să se năruie Slot vopsite ìntr-un verde obosit, de cocleală Perdele negre Aspectul de neli- nişte e complétât de sufite asezate nu paralel, ci pieziş Mergìnd pe o maxima dezvoltare a oonflictului, pe care 1-am socotit izbucnit cu mult ìnainte de prima ridicare a cortinei, dinamica spectacolului a fost subli- nierea puterii atotstăpînitoare şi totdeodată ucigătoare a banilor în condiţiile so- cietăţii burgheze ìnainte de a pomeni de felul in care reliefàm acest lucru la Harpagon şi cei din preajma lui, să amintim doar cìteva cuvinte despre unele personaje, aşa cum le-am dori schiţate în spectacolul nostru : Valére — in general un personaj consistent Ridicat prin propriile lui pu- teri Apt de a lupta pina la capăt pentru un tei, fie el găsirea părinţilor sau dobîndirea fiinţei iubite Grijă în interpretare ca, încă din scena I („Ai văzut strădaniile mele etc "), să se sub­ lini eze clar pentru public că mimetismul ìi e un mijloc antipatizat, că nu o face decìt comtrìns de lipsa unei cai mai drepte Rolul cere o mare măiestrie aotoricească, cu infinite treceri de la Valère-intendentul nferenţiar să le dezvăluie, ei mulţuTnindu-se cu expresia lor ilustrativă, gestică, mimo-dramatică Cînd acţiunea conferenţiarului nu e una de topire în viaţa şi oonştiinta personajelor, ea e una de confruntare şi înfruntare a acestora Textul dramatic solicita în adevăr, adeseori, ieşirea conferenţiarului din calmul irelatărilor şi intervenţia lui în acţiune, interpelarea protagoniştilor, punerea lor la ordine în sfîrşit, conferenţiarul e chemat prin înfăţişare, verb, atitudine, să marcheze tonali- tatea şi ritmul spectacoluiui, să aşeze spectacolul în climatul şi pe coordonatele spirituale ale romanului, să demonstreze, să tulbure şi să agite, adică, prin faptele relatate şi arătate de dînsul, nu prin mijloace retorice Cornplexitatea şi limile de desfăşurare ale roiului conferenţiarului sînt evi­ dente în Invierea Eie se deosebesc substantial de roluri aparent asemănătoare cu care ne-a obişnuit literatura dramatică contemporanâ — de la, nu mai departe, crainicii-plutonieri ai Tragediei optimiste, pînă la, să zicem, corul Poveştii din Irkutsk „Mie — mărturisea 'marele V I Kacealov (interpretul conferenţiarului din 1930 al spectacolului M H A T -ului), sintetizìnd multiplele sarcini ale rolului — ìmi reveneau nu numai cuvintele, textul autorului, dar şi ideea spectacolului, întreaga forţă emoţională, temperamentul şi nervul autorului Trebuia să itransmit spectatorului atitudinea mea faţă de ceea ce se petrecea şi, în acelaşi timp, să ajut personajelor sa dezvăluie esenţa ideologica a romanului şi să se manifeste din plin " Oreaţia lui Kacealov a fost memorabilă Ea pare sa fi pus stăpînire şi să fi luminat întreaga viaţă a spectacolului — în care, totuşi, au évoluât, în creaţii nu mai puţin memorabile, o Elanskaia, un Ersov, un Iarov, un Gribov, un Tarha- nov Bogata zestre artistica a lui Kacealov a asigurat aşadar spectacolului, greuta- tea, cursivitatea şi freamătul emotional care, în economia dramatizării ca atare, se arata primejduite de caracterul ei oarecum descusut, crestomatic si, pe alocuri, poate prin forţa lucrurilor, schematic Kacealov mai sugerase însă prin interpre- • Marcela Rusu (Maslova) şi Geo Barton (Nehliudov) www cimec rotarea sa ca, din punctul de vedere regizoral, conferenţiarul, dacă mi tinde sâ împingă pe un pian subsidiar valorile punerii propriu-zise in scena şi valorile scenografice, in orice caz, nu suportă fără pagubă a fi concurat de aceste valori Problema majora (de dificultate extremă) a regiei ìn Invierea se arata asadar a fi o problema de infuzare a speotacolului în acţiunea unui singur personaj, ìn comen- tariul, ìn jocul (in recitalul) conferenţiaruiltu *** La asemenea dificultăţi — şi riscuri — ne-am gindit cìnd am socotit hotărî- xea lui Vlad Mugur de a contribuì la valorificarea moştenirii airtistice a lui Tolstoi prin punerea in scena a Invierii, ca o intreprindere de curaj Cu atît mai mult, cu cìt de la montarea Dancenko-Sudakov şi de la Kaoealov (acum 30 de ani) prea puţine teatre s-vau mai incumetat să ìncerce experienţa marilor maestri de la M JLA T * Şi ne mai gìndeam că, după 30 de ani de la premieră, cerinţa de a descoperi cai noi artistice, in măsură să împlinească, pentru actualitatea noastră, experienţa lui Dancenko, este o dificultate mai mult O anume temere ni se parea de aceea îndreptăţită Dar Vlad Mugur a facut saltul Şi orice am avea să obser- văm de pe urma acestui salt, trebuie să reounoastem că, in multe privinţe, cura- jul lui a luat înfăţişarea îndrăznelii In primul rind, ìndrazneala de a încredinţa uriasa sartina — ideologica, artistica (şi mnemotehnică) — a Comentatorului, nu unei somităţi inveterate, ci unui tînâr : lui Gheorghe Cozorici A fost desigur un act temerar, cu roade care nu pot fi nediscutabile Dar, sìntem convinsi, actul acesta temerar a pornit din dorinţa de a şterge patina şi umbra unor vremi de mult depăşite la noi, de pe ceea ce este destinât să ramina mereu actual şi viu in aspra şi marea opera a lui Tolstoi : cuvìntul său demascator, tendinţele sale uma- nitariste In distribuţia lui Vlad Mugur, ouvântul Comentatorului nu mai poate să aparţină, e drept, „autorului" (lui Tolstoi), asa cum o indica dramatizarea lui Dancenko şi cum, la o confruntare a paginilor romaniuiui, ne-o dovedeste însuşi comenitariul Comentatorul aduce ansa ideile lui Tolstoi in actualitatea imediată, le face nemijlocit ale noastre, şi — ca să folosim termenul — ne distanţează de imaginea propriu-zisă a trecutului, pentru a înţelege şi pentru a osindi cu lucidi- tate şi fără emoţii paseiste, temeiurile nedrepte de viaţă ale acestui trecuk Că acestea au fost iutenţiile regizorului nostru, stau niărturie eel puţin două aspecte ale interp retarli lui Cozorici întîi : Comentatorul ramine, de-a lungul istovitoarei lui prezente pe scena, la marginea speotacolului propriu-zis, aşadar statornic obiectivat faţă de îintîmplările pe care le comentează El nu joaeă împreună cu protagonistii, nu intra in viaţa scenei : el relatează, dezvăluie subtexte, lansează aprecieri, subliniază substra- turile ideologice ale gîndurilor, atitudinilor şi faptelor eroilor O face adesca cu degajarea contemporanului, a cărui conştiintă, liberata de dibuiri şi contradictii, are de partea lui istoria şi adevănul Glasul îi sună atunci răspicat şi curge calm, ferm, neechivoc, unduit doar cînd şi cînd de adierea unei brize de umor Sînt însă şi momente — destul de dese, prea dese — cìnd Comentatorul degajat al Invierii socoate că e nevoie să agite, să apese pe situaţii „tari", menile amume să stîrnească emoţie Atunci, glasul Comentatorului (îmbrăcat in costum modern, la două rînduiï) capata aocentele patetice itunătoare, eroice, ale craiinicului din Tragedia ottimista Este o inadvertenţă Patosul comentariului in Invierea, acolo unde e necesar, e de ordinili marii interiorizări, eventual al marilor pauze, al sublinierilor insinuate Inadvertenţa e cu atìt mai strigătoare şi cu atît mai pu- ţin convingător comunicativa, cu cìt ea e legata de un al doilea aspect al inter- pretarii lui Cozorici, acest aspect, legat la rìndu-à, vădit, de intenţia regizorului de a pune pe comentariu, fără putinţă de tăgadă, pecetea contemporaneităţii E vorba de locul scenic pe care-1 ocupă Comentatorul in spectacol Acest loc nu poate fi in nici o ìmprejurare decìt pe scena Oricìt de obiectivat faţă de ìntìm- plările pe care le comentează, Comentatorul face parte integranta şi statornica din spectacol, din convenţia, iluzia şi efectele artistice ale spectacolului Comuni un ea cu sala ? Comuniunea cu sala, cu spectatorii — cu contemporaneitatea — se rea- ' Ne amintim doar — ìn ultima vreme — de o Inviere, valoroasă de altfel, la Deutsches Theater din Berlin, acum 2-3 ani Regizorul Karl Paryla o „prelucrase" însă pentru scena igermană" şi pentru sine însuşi : el juca rolul conferentiarului www cimec rolizează (dacă acceptăm concepţia distribuţiei şi, principiai, după cum se vede, nu avem împotrivă-i nimic) prin tinereţea, ţinuta tînără, întinerirea „cuvîntului auto- rului" De asemenea şi distantarea Comentatorului — şi a noastiră — de datele de viaţă ale dramei Efectul comuniunii cu sala şi efectul de distanţare pier însă, transformîndu-se într-un stinjenitor sentiment de sărăcire a emoţiei artistice cînd (şi dacă) în antraote, la bufet, ne izbim de prezenţa „oarecare", egală cu a noastră, a aceluia care, în timpul spectacolului apare deasupra noastră, luminat de sputul puternic de lumina, sub chipul Comentatorului E aci o greşeală, practic verificata, a regizorului Care poate să fie şi, sìntem siguri, va fi înlăturată, spre afirmarea concepţiei regizorale şi a interpretării Am insistât atît de îndelung asupra Comentatorului, pentru că din concepţia îndrăzneaţă a intineririi „cuvîntului autorului", pornesc pentru întreg speotacolul o seamà de consecinţe, nu mai puţin vrednice de semnalat Printre acestea, una capitala : detaşarea comentariului de viaţa propriu-zisă a spectacolului, consti- tuită, cum am văzut, în concepţia lui Dancenko, ca o suită de proiecţii vii, menite sa întărească şi să confirme substanta de idei a acestui comentariu Această deta- şare n-a rupt poate unitatea spectacol-comentariu pe care o realiza, prin Kacealov, Teatrul M H A T Dar ea a impus regizorului sarcina de a se apleca cu o atenţie deosebită asupra „proiecţiilor", pentru a le împlini şi suda ìntre eie, pentru a realiza — şi dincolo, dacă nu chiar în ignorarea Comentatorului — o imagine de ansamblu care să vorbească de la sine Această imagine de ansamblu nu pu tea să se închege însă valabil decìt pe o singură coordonată : aceea esentială, a liniei de destin a Maslovei, a orientarii fiecărui tablou în funcţie de reacţiile, devenirea si perspectivele de „ìnviere" ale Maslovei Marcela Rusu ìn Maslova deschide, în această privintă, perspectiva unei pos­ tume satisfacţii primei interprete a eroinei la noi, Aglae Pruteanu ìnzestrata tra- gediană, nevoită a se mişca în 1916 în cadrele dramei lui Bataille, se plìngea ìn adevâr şi pe bună dreptate, de artificialitatea rolului care-i impunea pe un larg răstimp de joc o compoziţie strident falsa în raport cu viaţa, cu convingerile ei artistice şi cu concepţia ei despre felul ìn care problemele vieţii se reflectă pe chipul omuliui Evocarea màrturiilor Aglaei Pruteanu ne^a fost de altfel nemijlocit soliciitată de interpretarea Marcelei Rusu Aceasta, chiar dacă cu unele inconsec- venţe, a ìnchipuit rolul Maslovei curăţit de zăcămintele obsesiv pasionale şi de trăsăturile triviale ale unei decăzute (cum o artificializase Bataille) Interpreta de azi şi-a înţeles eroina ca pe o victimă a unei ìntregi aşezări etice şi sociale, care a prăbuşit in ea ìncrederea ingenua in oameni, dar care n-a ajuns să smulgă din ea virtutea cinstei, puritatea sufletească, dragostea de viaţă, dorul de a renaste Maslova Marcelei Rusu încearcă să nu fie de aceea o decăzută ; caci virtuţile şi virtualitatea redresării ei umane pretind sa fie arătate, in chiar momentele intu- necate ale amarului ei drum, şi să crească vizibile — sub chipul protestului încă vag orientât împotriva societătii care a prăbuşit-o şi care încearcă s-o mai ìnsele cu amăgirea mărinimiilor filistine — pina la ataşarea ei lucida de perspectivele révo­ lu ţionare Treptele redresării Maslovei sont prezentate de Marcela Rusu adesea, nu fără darul de a stimi emoţie Puritatea Katiusei, care se pătrunde pentru ìntìia oară de bucuria iubirii (ìn tabloid mimo-dramatic din noaptea Paştilor, excelent realizat din punct de vedere regizoral) ; apoi trecerea la fel de pura in cunoaşterea cumplitei dureri a dezamăgirii in dragoste (in scena, de asemenea mimata, a goanei în zloată după trenul nepăsării lui Nehliudov) sînt în această privinţă pilduitoare, cu atìt mai mult cu cìt eie sînt două imagini-cheie în desfăşurarea rolului Mas­ lovei Eie trebuiau să ramina ca un prundiş sufletesc in toată acţiunea ei de-a lungul spectacolului şi să dea perspectiva posibilei redresări a eroinei Eie tre­ buiau să freamăte ascuns, ìn contact cu viata şi lumea depravării ; in contact cu sinistra „comédie a justiţiei" burgheze, ìn contact cu lumea efectiv prăbuşită in decadere ; în sfîrşit, în contact cu cealaltă lume care, din întunericul şi gerul de- portărilor, ştie să-i descopere lumina şi caldura omeniei adevărate şi-i dau jos, in acelaşi timp, masca — fardul şi atitudinea — decăderii, ajutìnd-o sa se elibe- reze de rădăcinile acestei decăderi şi să-şi recucerească astfel vechea faţă, reală, de om Marcela Rusu n-a precupetit eforturile pentru a înfăţişa cu limpezime acest drum spre omenie al Maslovei Socotim însă că îngroşarea liniilor de decăzută ale eroinei, in scena de la tribunal şi in scena betiei din celula ìnchisorii, e inadec- vată Pare că ìn aceste scene rolul a fost lucrat mai mult pentru culoarea lui 72 www cimec roşi pentru climatul general al scenelor respective Credem că singularizarea Mas- lovei faţă de acest climat, pe linia purităţii ed virtuale, ar fi apropiat-o de albia logica a rolului şi îndeosebi ar fi statomicit cu consecvenţă trasaturile umane care o definesc şi pe care prăbuşirea ed nu le anulează Poate însă că în această ordine de idei, reproşurile nu se cu vin numai imter- pretei Regizorul a descoperit ìn Maslova, cu justeţe, filonul unităţii de ansamblu a spectacolului El i-a oferit de aceea interpreted, în chip firesc, privilegiul unei desfăşurări mai accentuate Dar desfăşurarea cît de sublimata a Maslovei nu poate edifica prea mult dacă ea se petrece umbrind mediul uman ìn care se mişcă Deoa- rece nici prăbuşirea Maslovei, nid „învierea" ei nu pot fi ìntelese ca experienţe şi ca fapte de viaţă nedeterminate Atenţia regizorului faţă de acest mediu uman a fost însă, după părerea noastră, mult scăzută şi fragmentată Ceea ce e mai păgubitor, ea a fost orientata spre ìncadrarea şi colorarea scenica a protagoniş- tilor, spre portretizarea lor ìn sine, mai mult decìt spre realizarea unor relaţii vii, concludente, ìntre protagonisti De adci, rezultatul citorva portrete episodice remar- cabile : Aurei Munteanu (în preşedintele tribunalului), Irina Răchiţeanu {in rolul nobilei femei de lume Marieta), care s-au miscat, vădit, cu constiinţa unei apar- tenenţe active la o epoca şi o lume, cu culoarea lor, dar si cu sensuirile lor pre­ cise in spectaooi Apoi, rezultatul citorva momente interesant construite : scena „vorbitorului" cu haosul zgomotos in care se petrece ; scena mimo-dramatică şi mai sus-pomenită a primelor întîlniri dintre Maslova şi Nehliudov, realizată prin ignorarea oricăror artificii scenografice ; scena finale, de asemenea parca golită de poveri scenografice, in fond scenografie esenţializată, în care perspectiva „invierii" se dobîndeşte in lumina uşor fulguită a nopţii (Pentru multe din frumoasele mo­ mente serrai alate, se cu vine să se aducă cuvdntul de preţuire osebit artistului Al Brătăsanu ) Deplîngem însă neajunsurile la ceea ce ar fi fost substantial necesar pentru ca linia dramatică, atìt de just urmărită de Vlad Mugur — linia Maslova —, să fi ajuns cu deplinătate o imagine întreagă, convingătoare, a unui spectacol E vorba de felul in care apar şi evoluează determinantele devenirii Katiusei Mas­ lova Prinţul Nehliudov, in interpretarea lui Geo Barton, s-a păstrat uniform în tonalitatea unei impecabile elegante nobiliare (ceea ce nu e rău), valoiificându-si însă mai degrabă o dubioasă căinţă de om cumsecade, dornic să repare un mare păcat, moral şi social, de care se sonate vinovat, decìt generozitatea falsa de filistin care-I caracterizează Această postura de om care îsi transforma vinovătia crimi- nală în jertfă (în jertfa de a se consacra Maslovei eu o iubire în care nu crede şi pe care n-o simte) îngreuiază adeseori înţelegerea psihologică şi ideologica a rapor- turilor dintre Nehliudov şi Maslova şi, mai mult, face de neînţeles reacţiile acesteia în fata ofertelor lui Nehliudov Mai eu seamă eie umbresc chipul revolutionarului Simonson (şi asa greu de realizat, datorită textului ingrat eu dînsul) Or, acest Simonson se apropie de Maslova şi o iubeste „asa cum se află, simplu, pentru că o iubeşte" El este expresia omeniei adevărate, şi pentru Maslova imboldul esen- ţial ai reintrârii ei în viaţă Dacă prezenţa lui Simonson (Matei Alexandru) era greu să fie prin ea însăşi edificatoare în acest sens, ea putea deveni edificatoare prin contrastul pe care Nehliudov ar fi trebuit să-1 realizeze fata de dînsul Trecem peste climatul temnitei, nici el edificator (construit nediferentiat, mai curînd pe culori decît pe date de mdzerie umană), şi rămînem în ordinea de idei a determinantelor „învierii" Maslovei : detinutii politici E drept, ca şi în cazul lui Simonson, textuil dramatizării e aci doar creiona t El solicita însă cu atît mai mult inventivitatea creatoare a regizorului Oameni de dimensiunile sufleteşti ale lui Krîltov şi Maria Pavlovna (ca sa ne oprim la cei mai importanti), în inter­ pretarea lui Matei Gheorghiu şi respectiv Ileana Iordache, fac faţă doar unei nece- sităti figurative în tablourile în care se petrece în fond saltul calitativ al Maslovei, sait reahzat sub hotărîtoarea influenţă a acestora Datorită neîndestulătoarei lor forte comunicative, transformarea Maslovei pare că se petrece de la sine şi ramine neconvingătoare, eel mult rational înteleasă şi acceptată Sînt substantiale scăpări din vedere Spectacolul realizat de Vlad Mugur şi de coiectivul ìnchegat de dînsuJ rămîne totuşi un spectacol de curaj şi de îndrăz- neală creatoare Şi valoros Dacă nu pentru altceva, pentru jiusta pozitie ideolo­ gica ce transpare neechivoc din spectacol şi pentru mijloacele artistioe care, vădit, vorbesc nu numai despre valorificarea operei lui Tolstoi, dar despre calea spre o valorificare contemporană a acestei opere 73 www cimec ro Valentin Silvestru CARNEŢELUL — Va sâ zică, aveţi dezbateri frecvente te teatru — Mă rog, frecvente e cam mult spus Dar avem — E antrenat xntreg colectivul in asemenea dezbateri ? — Sigur Nu chiar tot, dar e antrenat — Pe problème de creaţie ? — Evident Dacă nu totdeauna de creaţie, in orice caz, pe problème, nu in vînt — Povesteşte-mi, rogu-te despre o astfel de discuţie Presa e oricînd bucuroasă s-o consemneze — Stai, nu scoate carneţelul Să mă gîndesc — Imi închipui că în calitate de secretar literar, eşti nelipsit de la dis­ cutale de creaţie — A, fireste Vite de exemplu, a fost una — altminteri interesantă şi vie — ìntre adori — Cind ? — După decada — Care decada ? — A dramaturgiei originale — în 1955 ? — Aşa mi se pare Nu in 56 ? Ba in 55 In 55, da ? — Ai şi vreo alta informaţie, mai noua ? — Mda Unii din colectiv sînt înscrişi la cercul de economie şi fac se- minarii destul de bune ; da, da, destul de bune ! Am avut şi o întîlnire fruc- tuoasă cu spectatorii, la încheierea stagiunii Toţi au apreciat, de exemplu, Mielul turbat — Dar Mielul turbat a avut premierà la noi in 1957 — Şi eu ce am zis ? Cà întîlnirea a fost mai devreme ? — Totuşi, gîndeşte-te, ce ar fi daca ai citi in gazeta de azi, stiri de acum trei ani ? — După cite înţeleg, ţii morţiş să te informez numai despre stagiunea trecută Bine Stai, lasă carneţelul, sâ-mi aduc aminte La urma urmei, ce te interesează, concret ? — Dacă au avut loc dezbateri colective asupra premierelor voastre, daca se analizează în colectiv cronicile asupra spectacolelor voastre, daca întreprin- deţi vreun studiu colectiv asupra problemelor contemporane aie teatrului, dacă au loc convorbiri colective cu artista amatori, cu spectatorii, dacă tovarăşii care au călătorit peste notare fac informări asupra celor văzute — Opreşte-te Să le luàm pe rînd Despre premiere nu discutâm „Pre­ mierà" înseamnă că pregătirea spectacolului a fost isprăvită Dar dacă a fost isprăvită, ce sa mai discutăm ? Să discute critica 74 www cimec ro— Şi după ce apar cronicile in presa ? — Ei ? Ce-ai vrea ? Sa luâm in discuţie cronicile ? — Bunăoară — Fiecare ştie să citească şi citeşte singur partea din cronica ce-l priveşie — Dar exista şi o parte care priveşte spectacolul in întregul lui — Aceea s-o citească directorul, cà de aia e director Pe urmă, convorbi- rile cu artista amatori ; ai văzut cum se face un instructaj ? Instructorul vor- beşte cu actorii, le dà sfaturi, ei il ascolta etc Deci, fiecare discuta cu amatorii lui Ce-ar trebui ? Să vorbească toţi instructorii odată cu toţi cei pe care-i in- struiesc ? Nu te înţeleg — Dar in şedinţele de producţie ce se discuta ? — Problème de producţie, ce să se discute ?! De obicei e de furcă cu ate- lierele — cà nu-şi respecta termenele —, cu transporturile — că maşina e mereu in reparatie —, cu rechizitele — Cu recuzita — Nu, cu rechizitele pentru birouri : lipici sugativi, piuneze — Dar ìn consiliul artistic ? — E bine Se întruneşte — Am asistat la o interesantà discuţie in consiliul artistic al unui teatru bucureştean, asupra orientării activităţii pe o stagiune Inainte de inceperea sta- giunii A fost ceva asemănător pe la voi ? — Oarecum, dar desigur, nu tocmai, întrucît, înţelegi — Am participât, într-o alta împrejurare, într-un teatru ardelean, la o dezbatere in consiliul artistic asupra calităţii ideologice şi artistice a spectaco- lelor din ràstimpul unui trimestru — Noi n-am programat-o încâ, dar sigur, s-ar cuveni, pentru cà, evi­ dent, doar — Un ait consiliu artistic a initiât o dezbatere despre felul cum se dez- voltà tinerii artisti şi ajutorul pe care-l primesc din partea regizorilor — Da, parca am auzit — Jar in alta parte s-a dezbàtut o zi întreagă, de dimineaţă pina seara, in şedinţa largita a consiliului, problema noului ìn teatrul no&tru — Nu, frate, degeaba mi le inşiri La noi, actorii nu sint interesati de dezbateri — Oare ? Dar atunci : cum de a avut artistul vostru emerit un cuvint atit de substantial la consfàtuirea oamenilor de teatru ? Şi cum de a scris actrita voastră tînără un articol atit de interesant in revistă ? Cum se face cà tinàrul vostru comic a dat unui cotidian un interviu cu idei atit de indrăznete şi noi ? De ce consfàtuirea din 1955 a fost atit de bogată şi vie, cà o fà minte şi azi ? Nu inseamnà oare cà actorii sînt totuşi interesati de dezvoltarea artei lor, cà doresc sa se îmbogăţească cu noi cunoştinţe, cà au opinii şi vor sa schimbe opinii pentru a cistica puncte de vedere inaintate ? — Poate ìn acest caz, inseamnà cà lipseşte altceva Initiativa de a orga- niza dezbateri — Mai curind — Stai, lasă carneţelul, sa chibzuiesc bine dacà e cauza cea adevàratà Cine or trebui sa ia initiativa ? Secretariate literar ? Eu sint prea mie — I-auzi ! Ai avut asemenea initiative şi te-ai izbit de indiferentà ? — Nu Nu prea Cred insà cà mai potrivit ar fi regizorul principal Desi el are atitea treburi Ori directorul El sa pomeascà numai — ceilalti o sà-l urmeze — Directorul n-are şi el alte treburi ? — E limpede Responsabilul cultural din comitetul sindicai, el sa ros- teascà primul cuvint — Sau poate toţi cei pe care i-ai numit laolaltà — De, mai ştii ?! Lasà naibii carnetelul, ce te tot arunci la scris ? — Vàd cà ne-am apropiat de sfîrşitul discuţiei şi n-am apucat sa notez nimic — Apoi, asta n-a fost o discutie de creatie Acelea le facem noi — cind le-om face — ìntr-un cadru organizat, cu prezidiu, referat, proces-verbal, pre- gàtirea scrisà a conoluziilor De ce le ti7i«m atit de rar ? Pentru cà, ori le pre- găteşti straşnic, una pe an, ori nu le mai tii deloc Lasà cà te invit eu, n-avea grijă, şi atunci poftim : sa vii cu toate cameţelele 75 www cimec ro DUPA FESTIVALUL INTERNATIONAL AL TEATRELOR DE PĂPUŞI Al Popov ici n de acord eu afirmaţia că nu exista în prezent o alta forma de artâ teatrală în care să se unească într-un singur gen, manifestări artistice atît de felurite, atît ca forma cît şi ca mijloace tehnice folosite, ca teatrul de păpuşi Astfel, găsim păpuşi de cea mai diferită construcţie — de la păpuşi Binterpe mina, la marionete şi păpuşi pe bete, «teatru eu obiecte, teatrul mîinii goale şi cel mecanic ; găsim spectacole de tradiţie milenară şi itinere vlăs- tare ale veacului electronic, opera şi ipantomimă, laconismul estradei şi fastul fee­ rici, ca şi frinturi de speotacole cu oameni, care nu se încadirează in nici una din formele obişnuite ale teatrului Varietatea aceasta uriaşă de manifestali spectaco- logice necesdtă implicit o varietate de forme dramaturgice In această privintă, marea desfăşurare de forte artistice păpusăreşti, care a avut loc in toamna aceasta la Bucureşti, dincolo de valorile ei artistice, a fost un miniunat prilej de expe- rienţă, de învătăminte şi, desigur, de conduzii Teatrul de păpuşi (poate cea mai convenţională forma a artei) oferă totuşi posibilitatea de a se surprinde, prin păpuşă, trasături spécifiée, pregnante, imagini ti pice, pe care un scrii tor le poate ridica la valoarea de ti puri general-umane Dramaturgia pentru păpuşi oferă imense spaţii de plutire aripilor uriaşe ale fanteziei Piese cu şoricei şi broscute, feerii populate de feti-frumosi şi zmei, zborul cosmic, eroi caragialieni sau cehovieni, satira antirazboinieă, unda mol- comă a lirismului, toate stau la îndemîna celui care se dedica pieselor pentru păpuşi Regulile dramatice ale lui Aristotel şi Boileau nu au de-a face cu drama­ turgia păpuşilor, care-şi ia spaţii de joc de la căsuta iepuraşului la craterul vul- canilor lunari ; orice mişcare scenica e posibiia, iar transformările personajelor In domeniul fantastic sînt lesne operabile în aceasta consta avantajul dramatur- gului pentru păpuşi Imaginea scenica oferită de marionetă este însă limitata : expresia ei ramine plastic fixată de-a lungul a trei acte, indiferent de vibratiile dramatice la care e supusă, păpuşa nefiind aptă să oglindească structura psihologică multilaterală a figurii umane In acest fel, similitudinea cu masca antica a teatrului elen pre­ tende dramatjurgului un efort special de esentializare, ba mai mult, chiar un studiu de dozare tehnică a momentelor dramatice (Pastrìnd proportia, amintìm că Sofocle a studiat in mod special posibilitătile de expresie a 'tensiunii dramatice apte a fi redate de actorul cu mască, căutînd să evite încleştarea momentului dra­ matic maxim în fata spectatorilor ) în aceasta consta dezavantajul dramaturgului pentru păpuşi E greu de stabilit o concluzie generala asupra stadiuiui de dezvoltare actualà a dramaturgiei de păpuşi, desi, parale! cu spectacolele, in zilele Festivalului s-au 76 www cimec roconfruntat într-o dezbatere despre textul dramatic diverse opini! şi poziţii Şi totuşi, mai limpede ca altădată, acum s-au putut descifra in mare principaJele tendinţe şi forme de manifestare ale scrisuLui penfaru păpuşi Pentru că mai mult ca oricìnd, acum, pâpuşarii au înţeles să aducă în primul rînd la rampa tema actuală contemporană Elocvent în aoeastă privinţă e Teatrul Mare de Păpuşi din Leningrad Criti- cul dramatic sovietic Natalia Smirnova, în referatul prezentat la Festival „Despre unele particularităti ale dramaturgiei teatrului de păpuşi" spunea că : „ scoala estetica sovietica considera ca unul din mijloacele de bază ale artei dezvăluirea şi afirmarea artistica convingătoare a caraoterelor tipice umane, în care se oglin- deste, oa ìntr-un ddamant, viaţa omului din zilele noastre in continua ei dezvol- tare, în contradicţii şi conflicte, în imagini în care se simte nu numai prezentul, ci şi ziua de mìine a ţării, a epocii, a clasei" Realism socialist deci în teatrul de păpuşi, teatru socotit apt să creeze figuri tipice, sa dezvăluie măretia proceselor de viaţă Colectivul leningrădean a ilustrat această iteză prin comedia satirica în paradisul de aur, adaptare de A A Zaiţeva, după comedia fraţilor Ceapek Des- tinul omului în uriaşa maşină a monstruosului sistem capitalist, acesta e tìlcul pie- sei Un şomer trece prin „lumea flutuirilor", a „gìndacilor" şi apoi a „furniciilor", ca prin nalucnnantele cercuri danteşti : lux şi desfrìu, acumulare sîngeroasă, măcel în numele forţei, iată fatetele acestei uriaşe fabule moderne Aluziile la realitatea contemporană sînt pregnante, iar tabloul furnicilor e un pamflet necruţător la -adresa aţîţătorilor la războaie Omul îşi găseşte sensul existenţei în lupta împotriva răului, în exclamaţia gorkiană : „Spre oameni, cît mai repede spre oameni !" E vorba deci de singura modalitate de rezolvare a fericirii umane — societatea fără clase, fără exploatare Păpuşarii din Magdeburg (R D G ) au prezentat Călătoria pe pămînt a lui Trombi Piesa are stricte implicata de actualitate în problema luptei pentru pace şi a călătoriilor astrale Artiştii argentineni Hector şi Eduardo di Mauro au făcut ca păpuşile lor să rostească ardente pamflete agitatorice la adresa unui politician demagog, sau la aceea a unui anacronic monarh; o scenetă prezentată de Teatrul din R P Ohinieză aduce pe scena o inimoasă actiune a unui grup de pionieri, ce îşi dau ajutorul la o actiune agricola In strictă actualitate, pe planul satirei, este axat spectacolul păpuşarilor budapestani : Succès nebun Formele vetuste, dulcege, concesiile făcute gustului unui anumit public, frivolitatea, goana după senzatii tari, ilogicul şi arta fără sens au fost trecute prin furerie caudine ale rìsu- lui Un alt teatru din R D G — cel din Karl Marx-Stadt — a ridicat la rampa (Cu 100 de lucruri în iad) o problema de importantă civica, dezbătînd într-o forma veselă reguliie de circulatie şi urmările nerespectării acestora lata sufi- ciente exemple practice de abordare a unor teme contemporane, teme care oferà şi prilejul unor spectacole de artă Festivalul a demonstrat cu prisosintă şi strădania dramaturgiei pentru păpuşi de a-şi întări functia ei sodala majora, aceea educativ-estetică E limpede că me- sajul educativ poate şi trebuie să răzbată şi din piesa cu animale, din basm sau legenda Cel mai bine a răspuns acestei cerante colectivul Teatrului de Păpuşi din Sofia Piesa Şcoala iepuraşilor a găsit mijloacele cele mai armonice, cele mai la- conice, dar şi cele mai artistioe de a dezbate problemede majore ale celor mai mici spectatori, pentru care deprinderea regulilor igienice, de pildă, e o pro­ blema esenţială Autorul {Pancio Mancev) nu a avut nici o clipă complexe ar- tistice faţă de spectatorii maturi (în favoarea cărora multi autori îşi încarcă textele pentru prescolari cu imagini complicate şi glume rafinate), ci a urmarit speotatorul : copilul de 3—5 ani Lui i-a ìnchinat o mica bijuterie literară, de o savoare cuceritoare (prospeţimea aceasta ne-a cucerit în egala măsură şi pe noi maturii), de un tìle limpede, de un sens educativ puternic O tema asemă- nătoare a abordat-o şi colectivul Teatrului de Păpuşi din Oraşul Stalin, în piesa Murdărici (adaptare după Spai de rup de K Ciukovski, excelent tradusă de Marcel Breslaşu, regizată de I Simionescu şi realizată cu un mare simţ al culorii de Maria Dumitrescu), în care naraţiunea directă, farà méandre, e elocventă şi hotărîtoare Păpuşarii din Sibiu au avut o idee originala : tran- scrierea dramatică a cìtorva din păţaniile celebrilor eroi ai lui Wilhelm Busch, Max şi Moritz, pătanii care sugerează prin contrast copiilor calităţi etice (con­ trast bine subliniat de regie şi scenografie — H Szaunig) Remarcabilă la acest 77 www cimec ro Omul şi luuiea insectelor — eroi! spectacolului „tn para- disut de aur" de A Zalţeva, după comedia fraţilor Ceapek, tn regia lui M M Korolev, spectacol prezentat eu inaltă mălestrie de coiectivul de păpuşari al Teatrului Mare de Păpuşi din Leningrad Scena finală a sper- tacolului „In paradisul de aur" www cimec ro Păpuşarul chinez Ceng Sou- san, dlstins eu premiul I pentru interpretarea eroului titular din spectacolul „Sun- U-Kun, regele maimuţelor" In medalion — Doi eroi — pionieri — din spectacolul Teatrului de Păpuşi din R P Chineză Petrică şi pisica — două pcrsonajf din spectacolul „Petrică si lupul", prezen- tat de păpuşarii bulgari www cimec rocapitol de dramaturgie e adresa sa imediată : copiii mici, prescolarii, „material" uman supus direct şi memijlocit unor influente pozitive Un capitol „copios" în dramaturgia pentru păpuşi îl constituie basmul Evident, am urmărit mai ales poziţia contemporană faţă de basm, sensul mo­ dem în care acesta este înţeles şi privit, felul în care tîlcurile sale sîmt lumi­ nate astazi Ca un „motto" pentru păpusari pot sta cuvintele lui Gorki : „Eu afirm că basmul biblic despre lupta tînărului David cu Goliath, legenda lui Perseu, ca şi toate basmele pe această tema au fost compuse pentru copii, po- vestite copiilor şi au educat in copii un Spartacus, un Fra-Dolcino şi alţi ase- menea revolutionary'* Fructificarea folclorului, găsirea filonului autentic, de aur, care pune ìn valoare suflul genial al talentului popular, luminarea cu acest prilej a con- cepţiei asupra vieţii şi chiar a artei, exprimată de creatorii anonimi de-a lungul veacurilor, au fost şi rămîn de asemenea preocupări aie teatrului de păpuşi Mesajul artei popolare a rămas nealterat de rugina veacurilor, cu umanismul său adînc, cu optimismul său tonic, cu exprimarea atotputernicdei vieţii Garac- teristic în această privinţă e Teatrul de Păpuşi din R P Chinezà cu specta- colul Sun-U-Kun a ìmprumutat de irei ori evantaiul de palmier Piesa mus- teşte de o poezie şi o culoare pitorească indescriptibilă Vechea legenda cusută in culori curcubeene e de fapt un imn închinat vieţii Păpuşarii din Gdansk (R P Polonă) au făcut o adevărată demonstraţie de artă populară cu Plutaşul şi zîna de Hanna Januszewska, pe canavaua unei legende populare O zînă mititică se întrece într-o cursă funabulescă pe nul Vistula cu plutaşul Wojciech, pretext de ilustrare a peripeţiilor cu datàni şi obiceiuri populare ; eroii basmelor populare ies dim cotloanele lor şi îşi des- făşoară activitatea fantastica Oameni şi păpuşi înalţă un imn voinţei şi per- severenţei Ou multa iscusdmţă au valorificat şi păpuşarii clujeni basmele lui Creangă, extrăgînd filonul lor adinc uman, vizìnd de fapt oameni şi fapte din munţii Moldovei Incercări amuzante de transplantare a basmului ìn coordonatele tehnicii moderne au făcut A şi Xenia Boeşteanu in Aventura în cosmos (Teatrul de Păpuşi din Tg Mures, in regia lui Paul Antal) şi Valentin Silvestru ìn Co­ vami fermecat (Teatrul de Păpuşi din Oradea, spectacol regizat cu sensibilitate şi umor de Francisca Mirişan) *** La capitolul dramatizări, trebuie să pomenim de spectacolul regizat cu fineţe de Claudiu Cristescu la Teatrul din Gonstanţa Acesta a tinut să infăţişeze o dramatizare după faptele lui Heracle (autor Al Mitru), in care sensul umanist al mitului a fost sugerat cu o poezie autentica De asemenea, teatrul din Craiova a prezentat o reuşită preluorare după Jules Verne, care a urmărit, cu mijloace strict păpuşăreşti, luminarea sensurilor sociale ale episoadelor din Cinci săptămîni in balon (autor Anda Boldur) Cu multa fineţe, Letiţia Gîtză s-a apropiat de Micul print al lui Saint Exupéry, respectind unda lirica a cărţii, sugerînd, pentru „uzul păpuşarilor", ca- pitolele bine cunosoute In sfîrşit, teatrul din Lodz a ìncercat să dramatizeze Rîşniţa de cafea, opera poetului modernist K J Galczynski, cu tìlcuri uneori dificil de descifrat Mai puţin inspirata ni s-a parut adaptairea moderna făcută unor fabule, in cadmi spectacolului Teatrului „Ţăndărică", secătuite de seva lor densa de umor şi poezie, fabule retălmăcite (oare de ce era nevoie de această operaţie sicativă ?) fiind astfel li psi te de farmecul lor frust In ceea ce priveşte dramaturgia, spectatorii maturi s-au bucurat de o atenţie copioasă Un spectacol Cehov (Teatrul de Păpuşi din Oradea), cìteva iragmente din Shakespeare (păpuşarul Kiss Istvân din R P Ungară, îmbinînd o tehnică desăvîrşită cu o fantezie bogată ; Elisabeth Coleman din Rhodezia etc ), un miracol din secolul al XlVnlea (John Wright, Anglia), recitalul fan- tezist şi destul de abscons al lui Jean Loup-Temporal, recitalul lui Hilde Fey (R F Germana), Succès nebun, spectacol prezentat de budapestani etc , etc Unele texte au fost preluarate creator ìn spiritul artei păpuşăreşti (Kiss Istvân, Ungaria ; Teatrul din Oradea — Cehov ; Teatrul „Ţăndărică" — Micul print), aitele s-au menţinut la nivelul unor simple exhibiţii (Temporal), iar aitele au fost la nivelul unor simple, desi mult talentate demonstraţii (John Wright) 80 www cimec roTendinţa manifesta catare divertisment a unor teatre din Occident a fost exprimată de cunoscuta regizoare italiana Maria SignoreMi, care arata că „acest gen, să zicem de varieteu, este eel mai cuprinzător şi mai acceptât de publient pe care aparatele de televiziune ni-1 pun în faţă" (Explicaţie şi scuză totodată !) In compi exul ei, arta dramatică păpuşărească se află în plină dezvoltare Privind în ansamblu varietatea de teme, subiecte, stìluri literare şi artistice, prezentate la Festival, putem afirma cu légitima mîndrie, superioritatea artei realist-socialiste, artă care dă forţă educativa spectacolului şi posibilităţi de inaltă măiestrie *** In perspectiva a două festivaluri internationale păpuşăreşti, putem afirma că în spectacolele de anul acesta la Bucuresti, s-a făcut resimţită din pliai pre- zenţa regizorului, ereierul şi inima, animatorul şi organizatorul tehnic şi ar­ tistic al reprezenţaţiei A fost depăşită o primă „fază" păpuşărească, aceea care se baza exclusiv pe surpriza produsă (asupra unui public puţin avizat) de apariţia păpusii pe scena, de procesul transformarii unui material neînsufletit într-o imagine vi- -zuală mobilă A fost depăşită şi cealaltă „fază", imitarea naturii, a omului, a animalului viu în cele mai mici amănunte, ceea ce duce la speotacole plate, na­ turaliste, la simple ammari ale personajelor unor fotografii colorate Regizorul modem, regizorul care gîndeşte şi vehiculează idei oontempo- rane în imagini artistice, are de transmis şi prin spectacolul de păpuşi un mesaj Cel mai des, el nu urmăreşte doar o demonstraţie tehnică, o exhibiţie oarecare, ci cauta ca prin păpuşă sau demente figurative, prin fluturarea unei batiste sau jocul unui carton colorât, să facă simţit un gînd, o credinţă, să găsească drumul cel mai direct dintre păpuşă şi inima spectatorului, să facă din lemnul neînsufleţit un personaj viabil Regizorul sovietic M M Korolev, în spectacolul în paradisul de aur, a transpus eu multă grijă piesa în limbajul artei papuşăreşti, a căutat să trans­ forme mijloacele ei sirtistice şi expresive, adaptindu-le în cel mai înalt grad jnodalităţii spécifiée de expresie a teatrului de păpuşi Omul, prezentator şi comentator totodată, devine în acest spectacol fun- •dalul viu al mişcării scenice Regizoral vorbind, contrastul om-lumea insec- telor e realizat prin trăsături plastice incisive, violente Mişcarea păpuşilor a fost redusă la strictul necesar, sugerînd doar prototipul din natura Nu imi- taţia anatomica a stat pe primul plan al muncii regizorale, ci caracterizarea unor psihologii ; imaginea fluturelui nu ne evoca în primul rînd un zbor în livadă, ci silueta unui aristocrat trîntor, un desfrînat eu o existenţă mutila Gîndacul pîntecos sugerează psihologia unui cămătar, a unui bancher hrăpăreţ şi orud Furnicile razboinice amintesc de imaginile aţîţătorilor la ràzboaie cronica specială, în care vom ìncerca să dezbatem cîteva problème privind po- sibilităţile de expresie a lirismului in teatini de păpuşi ) în bună măsură, poezia spectacolului izvorăşte din creaţia plastica a lui Stefan Hablinski Nenumărate căutări, stìluri, maniere şi concepţii regizorale s-au făcut re- cunoscute in cadrul aoestui Festival Tendinţa spre sublinierea conţinutului de idei, legatura tot mai strînsă dintre edificiul spectacolului si text sînt însê fapte certe şi îmbucurătoare pentru mişcarea teatrale păpuşărească E>eosebit de interesante sînt şi aspectele pe care le-a y>rezerotat scenografia teatrelor de păpusi la acest Festival 82 www cimec roDecorurile şi păpuşile semnate de Eustaiţiu Gregorian de la teatrul din Craiova au fost răsplătite ou premiul I Laurii cinstesc miunca, consecventă şi plină de dăruire, a unui tînăr scenograf dispus în toate creaţiile sale să ape- leze la modalităţi simple, dar pline de expresie şi totdeauna bogate în umor Fie că e vorba de un decor şi personale din commedia dell'arte (Goldoni), de eroii unui basm popular, sau de cei ai lumii animale, Gregorian a găsit tot­ deauna în paleta sa trăsătura prima, definitorie, a personajului Unul din pictorii nostri scenografi care exprima astăzi o matura perso- nalitate artistica este Paul Fux de la Oradea, veşnic nou în căutările sale pias­ ti ce, fondamenta te nu pe jocuiri formale, ci pornind de la sugestiile oferite de conţinutul textului dramatic Asa, de pildă, în Jubileul, capetele personajelor sìnt construite din baloane de cauciuc, idee care nu numai că e spectaculoasă, dar se refera direct la vidul inteleotual al eroilor de pe scena Coloritili surprinzător, siluetele parca arse, din porţelan, ale păpuşilor chineze, amesteoul violent de culori vii ale scenografiei teatrului din Cairo (vtrednicii păpuşari arabi, elevi ai păpuşarilor din Bucuresti, au primit un bine- meritat premiu II), ingenioasele soluţii ale scenografului Claudiu Crisitescu (tea- trul din Constanta) constituie biruinţe artistioe ale acestui Festival Muzica de scena, foarte adesea inspirata, evidenţiind limpede textul -a realizat un spectacol antrenant, educativ şi optimist, aplaudat pe merit de un pu­ blic inimos Cu aceeaşi satisfacţie ara salutat şi noi climatul, deosebit de propice muncii creatoare, al colectivului din Birlad, aflat azi sub o competentă con­ ducere, şi am apreciat elanul şi puterea de monca a actorilor care, fără să se bucure de condiţiile unui teatru bucurestean de pildă, realizează succese artistice de netăgăduit, pe care — sìntem convinsi — le vor depăşi De ce atunci, vitregirea din partea oamenilor de specialitate, de ce regizorii şi actorii nostri fruntaşi se sfiesc să meargă la Bìrlad, acolo unde experienţa şi sfatul lor sìnt atìt de mult asteptate ? Emil Rimati f/VECINI DE APARTAMENT" DE L GHERASKINA Teatrul Muncitoresc C F R Data premiere! : 8 octombrie 1960 Regia : Lucian Giurchescu Decoruri : Sanda Muşa- tescu Distribuţia : Astra Dan (Maşa Ţvetocikina) ; Mircea Cruceanu (Pavel Ţvetocikin) ; Nelly Nicolau-Ştefănescu (Stukaciova Fania Lvovna) ; N N Matei (Stukaciov Piotr Ser- gheevici) ; Maria Georgescu-Pătraşcu (Stukaciova Lerocikaì ; Luiza Derderlan-Marcocl şi Mihai Niculescu (Stukaciov Saşa) ; Ion Pascu (Valentin Nikolaevici Kromskoi) ; Alexandra Ianu-Pascu (Xenia Alexandrovna Kromskala) ; Ion Aurei Manolescu (Oleg Vsevolodovici) ; Kitty Muşatescu (Evdokia Gavrilovna) ; Alexandru Vasiliu (Ivan Stepanovici) ; Sergiu Deme- www cimec ro86 ■triad (Fadei) ; Traian Dănceanu (Nikifor Stepanovici) ; Dori Nichita (Bankina) ; Alexandru Catichi (Cetăteanul) ; Petre Laurenţiu (Sectoristul) ; Corado Negreanu (Eliseev) ; Mircea Gheorghiu (Krivciuk) ; Cecilia Teodoru (Fata de la Societatea de electricitate) O comedie-vodevil, la care se rìde din toată inima, fără solicitarea unor problème majore, dar vizînd vieisitudini cotidiene (şi încă din cele mai frecvente — spaţiul locativ), eu o perspective tonica, iată coordonatele piesei Vecini de apartament de L Gheraskina Convieţuirea a mai oferit — prin generozitatea situaţiilor comice pe care le iscă — subiecte multor autori, cu efecte aproape totdeauna de suc- ces Problema e la „inima" spectatotrului, repede inclinât să rìda, critic şi — de ce nu ? — foarte ades autocritie, pe seama celor care calca legile ne- scrise ale locuitului in comun Mai mult ca la alti autori însă, am întîlnit la Gheraskina o remarca- bilă vioiciune in conturarea caricaturala a personajelor — portretul „şarjă prietenească" se desenează „la vedere" — in cìteva limi, sugerìnd plastic ceca ce este esenţial in tipologia eroului respectiv învălmăşeala de fapte şi conflicte e ameţitoare ; din ghemul de acţiuni diverse, autoarea îşi trage însă cu abilitate „firui Ariadnei", cu ajutorul căruia duce spectatorul din labiiintul dramatic spre un deznodamìnt in care destinole umane se clari- fică Sub influenţa unei noi locatare — inimoasa Masa — in apartamentiil comun, oameni cu înclinaţii individualiste îşi găsesc echilibrul şi privesc viaţa cu o optică nouă, socialista Eroul pozitdv e încadrat însă fondului comic al piesei, el nu e nici didactic, nici „prelucrativ" Masa face parte din structura textului dramatic, are haz, o candoare sufletească sincera, o înţelepciune care ìi confera un real ascendent asupra vecinelor Desi cusute subţire „cu amici", cìteva existenţe umane se limpezesc in faţa noastră : o marna de familie îsi dă seamă de greseala pe care era cìt pe-aci s-o săvîrşească, obligîndu-şi fiica — dincolo de chemarea inimii — să se mărite cu un afacerist ; o „poeta" dezechilibrată îşi află rostul de soţie şi de om, aducìnd in gazetăria cotidiană servici! reale şi părăsind poe- mele abracadabrante Ma Jori tat ea eroilor acestei piese (in afară de afaee- rişti ca Bankina şi Stepanovici) sìnt priviti cu o îngăduitoare ironie — un sot sub papuc, un cetăţean care cochetează cu sticla de băuturică, un soţ puţin avar, o marna cicălitoare, in fond oameni de treabă, cu defecte tem- peramentale şi nu dăunătoare societătii Actiunea eroului pozitiv, binefăcă- toare asupra acestor persona je, e de aceea oredibilă, poziţiile noi adoptate in final putìnd fi socotite ca un rezultat al exemplului de viaţă pe care il arata Maşa Aparent, comedia nu ridica problème dificile de inscenare şi un regizor oarecare ar putea fi tentât către o inscenare estradistică, clovnescă Lucian Giurchescu a adoptât însă o cu totul altă poziţie : el a pornit de la ideea artistica /majora a creării unor personalităţi umane pe scena, a unor portrete cìt mai complexe cu putintă, pentru a putea susţine plau- zibil premisele uneori debile ale actiunii Pentru ceea ce a izbutit tînărul regizor, trebuie félicitât — nici o aparitie scenica nu e întîmplàtoare : in fata noastră s-a succédât o întreagă galerie umana uimitoare in variala ei tipologica Grija pentru amanunt e remarcabilă, de la vestimentatie, la mască şi la folosirea fiecărui gest, toate coroborate către telul final : rìsul vesel al publicului Nici un erou nu repetă trăsăturile celuilalt, fiecare îşi poartă, stanislavskian, o biografie din care extrage in tata spectatorilor nu- mai ceea ce e esential pentru substanta comediei, făcindu-ne însă să sesi- zăm şi restul în ciuda caracterului nepretenţios al comediei, Giurchescu a adoptât o atitudine filozofică fata de rìs, socotindu-1 nu numai un scop pentru spectacol, ci facìnd game pe elementele comicului — de la umorul indulgent, la satira care exclude personajul Ritmul de sarabanda al spec- tacolului e ameţitor (din pacate, uneori in detrimentul cuvìntului pulverizat de actori), şi învălmăseala personajelor nu e doar un copios true formal, ci ea se grefează pe atmosfera ; allegroul initial are acelaşi mers cravaşat pina ìn final şi solicita un mare efort creator din partea interpretilor, care trebuie însă să ìncadreze şi mai bine replica in ritmul scenic Lucian Giurchescu a creat momento revelatorii aproape pentru fie­ care din personaje — revelatorii cu arimele comediei —, suirprinzìnd per- «onajul cu lentila caricaturii care extrage numai esenta Momentul ceaiului www cimec ro87 Nelly Nicolau-Ştefănesca (Tania Lvovna Stuka» c!ova) şi Alexandra lanu-Pascu (Xenia Ale» xandrovna Kromskaia) U din casa Stukaciov, momentul din biroul redacţiei etc , etc , pe lîmgă hazul copios pe care-1 declanşează, trădează o adîncă înţelegere umana, o armo- nioasă dozare a satirei Pentru că regizoral a păstrat in tot acest spectacol, la care se rìde copios, o undă de caldura omenească ce duce personajul numai pînă la o anume tensiune, nu-i comprima însă fondu! sufletesc şi-i păstrează latenţele ìnecesare „reabilitării" ; Ducian Giurohescu joacă chiar pe o strună lirica ce sună uşor, dantelat, peste comédie şi eroi Folosind mulţi interpreti care nu au avut totdeauna de ìnfruntat ro- luri principale, meritul realizatorului spectacolului e şi mai mare In acest fel, Alexandra Ianu-Pascu a compus cu un umor dezinvolt, cu o autenti- citate uimitoare, chipul „poetei" dezechilibrate, păstrînd însă mereu perso- najului doza de feminitate care readuce eroina la viaţă, in final Nelly Ni- colau-Ştefănescu areéo maniera proprie de a „oficia" umorul, o participare plină şi ìn scenele mute şi o personalitate care o duce carré personaj, che- mìnd in acelaşi timp personajul carré ea, în egală masură Am revăzut-o pe Kitty Muşatescu în rolul Gavrilovnei, cu o discreţie artistica de cali- tate, punctînd cu mult firesc conturai eroinei Corado Negreanu a făcut cu multa vervă şi cu o mişcare plastica expresivă, portretul unui gazetar tra- casat ; „subtextul" personajului a fost subliniat cu brio Coniturìndu-1 pe Valentin, soţul „poetei", Ion Pascu a ştiut să ìncadreze in desenul specta­ colului, schiţa unui erou ce produce comicul prin contrast, erou zugrăvit cu multa fineţe şi sensibilitate Ion Aurei Manolescu (fără a forţa „compo- ziţia", a avut firesc şi haz), Al Vasiliu (truculent in scenele de beţie pe care le exécuta cu virtuozitate), N N Matei, Alexandra Caţichi, Dori Ni- chita, Mircea Gheorghiu au adus pe scena autenticitate si, mai aies, au fost prezenţi in dinamica spectacolului SS www cimec roTraian Dănceanu (Nichifor Stepanovici) trebuie remarcat pentru mo- dalitatea ou care-şi dezvoltă totdeauna premisele comice ale personajului, executînd variaţii pe o singură tema, cuceritoare însă prin spontanei tatea lor Regia a avut grijă să-i ferească pe cei doi tineri eroi — Lera şi Fadei — de implicaţii lirice abuzive şi i-a circumscris surîsului general Maria Georgescu, cochetînd mai mult cu ea însăşi decît cu personajul, şi Sergiu Demetriad au realizat un cuplu necesar piesei şi atmosferei Luiza Derde- rian a căpătat o tehnică perfectă a travestiului Decorurile Sandei Muşatesou — o seeţiune trans versala în apartament — au reuşit totuşi să nu dea impresia de ceva déjà văzut, prin linia gene­ rala de şarjă pe care au căpătat-o, prin con trastele comice şi lirice aie de- senului său, prin folosirea elementului stilizat în caracterizarea generala şi a elementelor realiste în sublinierea atmosferei Teatrul din Giuleşti ne-a oferit un spectacol la care se rìde din plin, o comédie pe care regizorul şi interpreţii au luat-o în serios UN EXEMPLU DE ARTĂ A ARENEI Turneul Circuiti! Mare din Budapesta la Bucureşti Un program de cire = un spectacol Echivalenţa aceasta a fost împlinită ou mult brio artistic de ansamblul circului din Budapesta Un spectacol presupune unitate de concepţie, ritm, fantezie, culoare — şi toate aceste atribute le au artiştii rnaghiari din arena Spectacolul budapestan a găsit în persoana lui Feldman Lâszlô un re- gizor care a îmbinat eu multă fineţe şi umor, numerele din program E ui- mitor, dar, şi în echili bristica pe scară, şi în cavalcada călăreţilor, exista un punct de vedere regizoral, „cimentul" care uneste ansamblurile edificiului Din două lazi de lemn, se urea „la vedere" decorili — două capiteluri ionice din aţă — fundalul fix al spectacoluiui, tremurìnd aerian la fiecare număr Două prezemtatoare graţioase au adus şi eie, prin simpla enunţare a numà- rului din program, o contribuţie preţioasă la tensiunea reprezentaţiei Moda- litatea mereu nouă de a prezenta a ìnlocuit banalul „va urma", cu un sai, un evantai, o pălărie bolero, pe care se află incrustât numărul din pro­ gram Programul ? Excelent, iar fiecare interpret, un artist complex „Numă- rul" nu se exécuta sec, ci după o scurtă uverttură „actoricească" ; un acrobat, înainte de evoluţiile sale, cìnta la microfon, justificìndu-^i apoi evoluţiile muzicale, aeriene etc Aplauzele fiecărui numàr i-au revenit în bună parte, şi pe drept, lui Feldman Laszló Ce am putea evidenţia în mod special din acest spectacol ? Greu de stabilit Ne-am fixa totuşi preferinţa asupra „jocului pălă- riilor" — o satira la adresa legilor echilibrului, pe care micuţul acrobat Gazdag Géza le ia în derìdere, spre stupefacţia noastră In egala măsură, „păpuşa de cauciuc" (duo Bodnâr"), un grotesc numàr de coregrafie acro­ batica (excepţionala plastica a „păpuşii" vădind un studiu ìndelung), evo­ lutiile acrobatice CEC MAI UŞ0R DORINTELE DVS www cimec roTEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" STAGIUNEA 1960—1 961 în repertoriu; SALA COMEDIA O scrisoaie pierduta de I L Ca-Cind scapata luna de Horia Stancu ragiale Regia : Vlad Mugur Regia: Sica Alexandrescu Oameni Care tac de AL Voitin Invierea, dramatizare dupa Lev Regia : Mihai Berechet Tolstoi Regia : Vlad Mugur SALA STUDIO Cuza Vodâ de Mircea Şfefănescu Regia : Sica Alexandrescu Napasta de I L Caragiale Poveste din Irkutsk de A Arbuzov Regia : Miron Niculescu Regia : Radu Eeligan Parada de Victor Eftimiu Regia : Mihai Berechet Cidul de Corneille Titanic Vais de Tudor Muşatescu Regia : Minai Berechet Regia : Sica Alexandrescu Regele Lear de W Shakespeare Bàdàranii de Carlo Goldoni Regia : Sica Alexandrescu Regia :Sică Alexandrescu A treia, patetica de N Pogcdin Maria de Vasile losif Regia : Moni Ghelerter Regia : Moni Ghelerter Tragedia optimistà de Vs Vîş-Tartuffe de Molière nevski Regia : Ion Finteşteanu Regia : Vlad Mugur Surorile Boga de H Lovinescu Apus de soare de B Delavrancea Regia : Moni Ghelerter Regia : M Zina Hangiţa de Carlo Goldoni Discipoluldiavolului deG B Shaw Regia : Sica Alexandrescu Regia : Al Finti Dezertorul de Mihail Soibul Cei din urma de M Gorki Regia : Miron Niculescu Regia : Ion Cojar Sâlbaticîi de S Mihalkov Regia : Radu Beligan în pregâtire : Siciliana de Aurei Baranga Regia : Sica Alexandrescu Judecatorul din Zalameea de Calderon Regia : Dinu C3mescu Fiori vii de N Pogodin Regia : Al Finti Chestia cu izvorul de Mircea Ştefănescu Regia : Sica Alexandrescu Milionarii de Ion Istrati Regia : Lia Niculescu Moartea unui artist de Horia Lovinescu Regia : Sica Alexandrescu Avarul de Molière Regia : Ion Finteşteanu AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei nr 42—Telefon 14 71 71 www cimec ro OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI V A OPERA: Càlàtorii in tarile prietene Vacante de iarnà ta cabane Excursii de sfîrşit de sâptămină, in munti Excursii in circuit prin orasele patriei Conceda in statiuni balneare Excursii pe orice itinerar, cu tren special sau autocar, la cererea co/ec- tivelor din intreprinderi si institufii 4SCRIEM LA AGENŢIILE O N T CARPATI www cimec roI • • • • •••••••*•»*•*••* •* • • • « «M • • * * • ••*-#••-•• * • ••••••»» • • • • • • » • » • D-ALB TEATRULUI A'« «H«<<I tut repertori* Unete tratte din procineie /undent tie piete Ini run (ft Intuite, tard a a<ea act pentru téatrele de ama-poriti'ityi, raperturiul toH leal retar *<n Capitata — De ce nu scrii şl pîese „Flecare cum devine" într-un act pentru téatrele de sau amatori ? Nu Imbracati declt haine pe — El domnule eu stnt un potrlvâ autor cu suflu, de mari pro- po-tll I Teatt'ìe protetUmitte <m- 0 morul clomilor de la vumu'à echipeior de ama- aircu1 it' Slat lagd ade-lori rottura* tnnrchite $i 4* dorU w*)OTUp%mx4to*r* — Dar «e poate t « Nlcl co-— Si zlcl câ, mal ales fllnd piiior nu le mal e Irlca de vorba de un teatra de ama­ lei $1 tigri I tori, cu bunSvolntft, as putea Dar nu ml-e fricâ 'de lei, si flu luat drept Polonio*?I ci de clovnl I www cimec ro www cimec ro